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Metodologia y cuestiones previas
para el estudio de
los Nacimientos espafioles

ESTADO DE LA CUESTION

La costumbre de poner o armar el belén o Nacimiento, usual en el 4mbito
cat6lico, es, o ha sido hasta hace poco, una de las tradiciones mis arraigadas
de la religiosidad espaiiola. El fenémeno tiene ademis un marcado caracter
popular, pues se trata, en realidad, de un acercamiento al pueblo cristiano
para el mejor entendimiento de la liturgia, simultineamente o a consecuencia
de las representaciones del ciclo de la Navidad, fosilizadas en los llamados
«belenes vivientes». A pesar de ello es notoria la escasez de estudios siste-
maticos con validez cientifica, incluyendo trabajos de campo, que nos per-
mitan un acercamiento a tan importante fenémeno. En el momento actual,
la situacién es particularmente grave porque, al igual que otros aspectos del
mundo tradicional, corrientes surgidas a mediados del siglo X1X, procedentes
tanto de ambitos eclesidsticos como civiles, han arrasado casi por completo
las peculiaridades del fenémeno, sustituyéndolas por otras actitudes religiosas
o por rigidas reglamentaciones estéticas, como las normas de corte
academicista —escala y perspectiva principalmente— fidelidad bistorica y
buen gusto, propiciadas por las Asociaciones de Belenistas.

Mientras, los origenes, antecedentes, expansién, evolucién y tipologia del
belén en nuestro pais nos son pricticamente desconocidos, ya que la mayor
parte de la bibliografia especifica podria definirse como literatura sentimental
cuando no como masa de datos donde suelen aparecer sin orden ni concierto
réferencias plasticas del ciclo de Navidad que poco tienen que ver con el
belén. En otras publicaciones se intenta demostrar la pujanza de la produc-
cién local, deslizindose a menudo por la pendiente de las afirmaciones
categoricas. Por ltimo, existen una serie de lugares comunes que se con-
sideran de obligada cita al tratar del tema.

Ademis, y salvo casos muy contados —los trabajos de Llompart y parte
del material de Amades, de los que se tratari mas adelante— los tratadistas
espafnoles sobre el tema suelen centrarse en las figuras y sus autores, des-
defiando el entorno, por ser efimero.
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Entiéndase que, a lo largo de este trabajo nos referiremos Unica y exclu-
sivamente al belén como montaje especifico para los dias de Navidad, cuyas
caracteristicas y limites procuraremos fijar mas abajo, fenémeno estacional,
con todos sus componentes y tipos, que deseamos estudiar en su conjunio,
por lo que se deja aparte la copiosa bibliografia acerca de las manifestaciones
plasticas, pintura y escultura principalmente, referentes a la Natividad, asi
como los aspectos iconogrificos e histéricos que de ellas se derivan.

Muy pocos han intentado deducir la evolucién, desde un punto de vista
antropolégico, del Nacimiento en la tradicién espafola. Las referencias a los
grandes o andénimos maestros y a los origenes italianos del belén parecen
preocupar mis que definir las caracteristicas basicas del fenémeno. La caren-
cia de material dificulta el estudio, carencia producida por ciertas medidas
politicas tomadas en el siglo pasado —especialmente la desamortizaciéon de
Mendizibal— las guerras mas recientes, el cambio de gustos y, por ultimo,
el aggiornamento de la Iglesia Catdlica.

La inaccesibilidad de los monasterios de clausura, altimo reducto del viejo
arte belenistico-conventual, contribuye al desconocimiento de los escasos
ejemplares que puedan restar, asi como la consideracién de «arte menor- de
este tipo de conjuntos, normalmente de escaso valor material, que viene
excluyéndolos de los catidlogos monumentales e inventarios artisticos, incluso
los mas actuales.

LA ESTETICA DOMINANTE

Joan Amades, en su obra El Pessebre, publicada en 1935, considera es-
téticamente inferiores las figuras murcianas a las catalanas, entre otras cosas
por su colorido chillén, pero concede que, al copiar los modelos catalanes,
los barristas murcianos perfeccionaron y mejoraron notablemente su produc-
cién . Apreciaciones como la recogida son habituales en los trabajos sobre
el tema, lo que evidencia un prejuicio ante el arte popular, al que se con-
sidera como imperfecto y torpe en su manifestacion, defectos ambos que se
intentarin corregir desde arriba, sirviendo los «entendidos» de guias estéticos
y proponiendo las soluciones adecuadas.

Esta serd una de las razones determinantes para el surgimiento de las
Asociaciones Belenistas. Estas, siguiendo las normas del llamado buen gusto,

' AMADES, op. cit, p. 119.. «El tall de les figures murcianes és notablement inferior al

de les catalanes; son mes bastes de forma i de conjunt ordinari i barroer i no tenen ni
molt llunyanament l'aire de les figures nostres. En termes generals, els personatges son
mes prims que els catalans en relacié amb llur algada. [..] ...els figuraires murcians han
copiat i reproduit els tipus de les figures nostrades i aixi han perfeccionat i millorat
notablement llur producci6...».
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definiran las caracteristicas que ha de tener un belén para que resulte acep-
table. Asi, la tradicién es reprimida y erradicada en un lapso muy breve,
creando un sentimiento social de verglienza y sentido del ridiculo ante su
propio legado, presentado como un producto de ignorantes y nifios frente
a creaciones perfectamente acordes con la idea decimonénica de lo correcto.
El mensaje final es claro: o se monta bien el belén, o es mejor no montario.
Aqui vuelven a intervenir las Asociaciones, especialmente a través de los
llamados Consejos artisticos, con asesores que dictaminan acerca de las di-
ferentes calidades. Las producciones de Olot, por citar un ejemplo, vienen
proponiéndose, desde el siglo pasado, como ideales para belenes
parroquiales y casas burguesas. Inspiradas en la visién meliflua del arte sacro
francés, el célebre estilo Saint Sulpice, propuesto por las casas de imagineria
religiosa de esta calle parisiense y sus aledanos, fueron adoptadas por la
nueva burguesia catalana, atenta, mis que a las tradiciones compartidas con
la Peninsula, a todo lo que llegara del pais vecino. Pero lo verdaderamente
grave es que, miéntras el pensamiento del siglo Xx ha hecho un esfuerzo por
comprender las artes primitivas y la produccién popular, con sus distintos
puntos de mira, no necesariamente mejores ni peores que el arte oficial, en
el ambito del asociacionismo belenistico, la mirada estética ha quedado
congelada, como veremos en el anilisis que, a modo de ejemplo, presen-
tamos a continuacion.

LAS ASOCIACIONES BELENISTAS

En una entrevista realizada en los anos cincuenta a Manuel de Mora
Lépez, fundador en 1943, de la Asociacion de Belenistas de Madrid ?, este
explicaba la finalidad de dicha Asociacién en los siguentes términos:

—Nuestra labor consiste en hacer propaganda e instalar nacimientos [...] No vaya
a creerse que esta Asociacion de Belenistas instala vulgares nacimientos [...] la
veracidad en la indumentaria de las figuras y la mas pura originalidad artesana son
los dos cinones en que se fundamenta la Asociacion. No queremos ...} la construccién
en serie de figuras de nacimiento llenas de anacronismos; vamos a purificar todo
esto y a enmendar las faltas de sentido historico...

—...Hay gran rivalidad entre ellos (los socios) por reproducir con exactitud biblica
no sblo paisajes y ambiente, sino escenas y leyendas plastificadas...

Aspira (anade el entrevistador) esta Asociacién a desterrar o remediar al menos
ese mal gusto tan arraigado, y conseguir de los fabricantes un poco mis de seriedad
y arte en sus producciones.

2 José Antonio GONZALEZ-MURIzZ, «Una Asociacion de belenistas protectora de la
artesania-, Revista de las artes y los oficios (Madrid, 1951), ndm. 53-54, pp. 30-33.
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Las pautas estéticas de la Asociaciébn de Madrid aparecen claramente
influenciadas por las mas antiguas asociaciones catalanas, como la barcelo-
nesa, fundada en 1863, que imparten reglas de naturalismo, perspectiva y
fidelidad historica entendida al modo de la época. Comentaristas diversos se
encargan de mantener vivo el prestigio de estas asociaciones pioneras, res-
ponsables de la regulacién, mediante normas académicas, de un fenémeno
tradicional. Para dar idea del lenguaje y contenido de estos comentarios,
tomemos el de Garrut para el libro El belén en Esparia® donde describe una
técnica «revolucionaria» que denomina «escuela de Barcelona», cuyo descubri-
dor en 1912 es Antonio Moliné, al que apoda -Newton del belenismo», y que
consiste en el uso de la escayola para la representacién plistica del escenario
O paisaje, técnica que exige una presentacién cerrada, con embocadura a
modo de teatro, a fin de ocultar imperfecciones y situar al espectador en un
punto de mira obligado. El comentarista insiste en que antes de tal evento
{a técnica del Belén era precaria-. Y afiade: <Y ha sido el paisaje el promotor
idoneo y una de las ilusiones del belenista, cuando se ha sentido un tanto
a imagen y semejanza del Creador, trazando caminos, levantando montanas
o convirtiéndose en arquitecto...».

Dejando aparte el tema de si el uso de la escayola es verdaderamente
una innovacion, las Asociaciones de Belenistas citadas y las que sucesivamen-
te se crearon, han sido fieles a las directrices estéticas expuestas, en lo que
atane a figuras y escenario. Tomemos como ejemplo las bases que publico
la Asociacién Belenista de Madrid para los concursos de Nacimientos y de
figuras en la campana de Navidad 1992. En la base 2* se califican los
Nacimientos segin su estilo, de acuerdo con la divisién tradicionalmente
postulada por la Asociacion, consistente en:

a) HISTORICOS.—Los construidos con caracteristicas de naturalidad plastica,
fidelidad historica, evocacion biblica del ambiente de Palestina en la época del Sevior?,
hallindose dotados de natural paisaje, perspectiva y embocadura.

b) POPULARES TRADICIONALES.—Los que estan realizados siguiendo la
costumbre espanola con corcho ristico, papel, escoria, cepas, etc.

¢) POPULARES ARTISTICOS.—Son los populares con embocadura, celaje en
semicirculo, perspectiva, etc.

d) MODERNOS.—Los que estén concebidos y realizados con libertad de criterios.

Como se aprecia, la definicion de los Nacimientos llamados <hist6ricos
y los «populares artisticos-, abunda en contradicciones e incoherencias. En la

* Véase: M. GARRUT, -La nueva técnica belenista: origenes y su adaptacién
internacional, El Belén en Esparia (Madrid, 1983), pp. 103-111.

* El subrayado es nuestro. Jesis de Nazareth nacié en Judea. La denominacién
«Palestina-, esto es, -Tierra de los Filisteos-, se impuso por los romanos como un castigo
mas tras las revueltas que condujeron a la aniquilacién del reino de Judea.
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base 5.* se especifica,
ademas: «..La falta de fi-
delidad religiosa o buen
gusto®...serd motivo de
descalificacion».

En las bases del X
Concurso de figuras de
Nacimiento <Trofeo Co-
munidad de Madrid-, se
reflejan los criterios fun-
dacionales en la base 2.*
Jas figuras que se pre-
senten deberin ser originales, representando figuras cldsicas de Nacimiento-.

En el mismo afo 1992, la Exposicién <Descubre el beléns, realizada por
la Asociacién Belenista de Madrid, e incluida en los actos correspondientes
a la Capitalidad Europea de la Cultura, ofreci6 al publico, desde la optica de
las Asociaciones de Belenistas, una panorimica de belenes completos, figuras
y escenarios muy reveladora: los dos tnicos ejemplos de <belenes populares-
que se presentaron tenian embocadura, perspectiva 'y figuras a rigurosa escala.

Las figuras seleccionadas para representar la artesania espafola actual eran
todas de corte clasicista, inspiradas en modelos del pasado o en el
orientalismo pictoricista del siglo xix. El grueso de la Exposicion, por ultimo,
estaba formado por los llamados dioramas, fruto de las directrices de la
«escuela catalana- y el uso de la escayola al que aludia Garrut.

Agrupadas por la Asociacion
de Belenistas de Madrid, nume-
rosas asociaciones del resto de
Espafia mostraron su total coin-
cidencia en cuanto al objeto de
su aficcion: el diorama, a caba-
llo entre los antiguos teatrinos'y
la maqueta a escala para adul-
tos, unica produccién asocia-
cionista presente en las salas.

El panorama es claro: la
creatividad y libertad expresiva

Lims. I y I.—Ejemplares de dioramas de ambientacién biblica (I) y local (ID.
Asociacion Belenista. Madrid, 1992. Fot. M. J. del Amo.

5 El subrayado es nuestro
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de los afios sesenta y setenta® —que nunca agradé a las conservadoras
Asociaciones de Belenistas— han quedado definitivamente atrds, sustituidas
por modelos con pretensiones de correccién académica, mis cercanos al
eclecticismo (por no decir pastiche) que a las corrientes del siglo. Esta crisis
es comin a todo el arte sacro catdlico, pero en el mundo del belén, las
preferencias del publico, guiadas por las proposiciones de las Asociaciones
de Belenistas, se inclinan al consumo de modelos conservadores. En cuanto
al escenario, de nuevo son las Asociaciones catalanas las que dan el paso
siguiente: tras la etapas de didelidad biblica» y de .«ambientacién locals, el
diorama tiende a suprimir los personajes del drama sacro para representar,
simplemente, ambientes, costumbres y efemérides locales que -lustren» a los
espectadores. A este respecto, un miembro de la Asociacién de Pesebristas
de Vic nos manifestaba en el XIV Congreso Internacional Belenista que el
belén por el belén no tenia sentido, como dando a entender que esas
maquetas anecdéticas, plenas de efectos escenogrificos, con figuras realizadas
de encargo, son el mas alld del perfeccionismo belenista. De ser asi, aparte
del sentido de representacién, no queda nada de las caracteristicas definitorias
de los Nacimientos espafioles.

Vista la situacién, pensamos que el papel futuro de las Asociaciones
belenistas deberia rebasar la mera construccién de Nacimientos segin los
modelos arriba expuestos, ya que es a estas agrupaciones, como promotoras
de una vieja y arraigada costumbre, a quienes compete la responsabilidad de
conocer y valorar dicha tradicién, fijar su memoria antes de que esta se pierda
irremediablemente y, sobre todo, reconocer como especialistas el valor de
aquellos belenes que, aunque se apartan de las normas académicas, repre-
sentan una forma de ver el mundo en la que se encierran las claves y los
porqués de una costumbre. Y, mientras persiste el desconocimiento actual de
los planteamientos antropolégicos del belenismo y su profunda razén de ser
religiosa e histérica, seria deseable, al menos, que no se emitieran juicios de
valor sustitutivos, proponiendo soluciones correctas ante usos populares.

NECESIDAD DE UN PLANTEAMIENTO GENERAL

Ante tal panorama, urge un estudio estructurado de los belenes espaiioles,
que proporcione una visién real de lo que ha sido, verdaderamente, la

¢ El tema de la estética singular de los afios 50 al 70, fué tratado en una exposicién

monogrifica, que tuvo lugar del 23 de diciembre de 1991 al 6 de enero de 1992 en la sala
de exposiciones de Caja Espafia de Zamora, con parte de la Coleccion del Museo
Nacional de Artes Decorativas. En el catilogo se realizé6 un anilisis de sus origenes y
produccién. Ver: Letizia ARBETETA MIRA, Belenes del Museo Nacional de Artes Decorativas
(Zamora, 1991).
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tradicién del Nacimiento o belén en Espafa, y la relacién que tuvo con el
resto de la cristiandad, en sus vertientes religiosa, artistica y antropolégica,
lo cual sélo serd posible si se propone de antemano una metodologia, con
validez cientifica, que incluya el planteamiento de las cuestiones necesarias
para el conocimiento de dicha tradicion.

Creemos, en primer lugar, que dicha estructuracién deberia ser comin
para toda Espafia, pues , hasta la fecha predomina la bibliografia localista que
ignora o rechaza las légicas influencias del entomo, aceptandolas, sin embar-
go de lugares mis alejados, preferiblemente extranjeros, como si reconocer
lo primero rebajara la originalidad de sus tradiciones locales.

Antropolégicamente hablando, existen zonas fésiles, donde las tradiciones
conservadas no son exclusivas del lugar, sino restos —las mas de las veces—
de usos y costumbres comunes a zonas mis amplias.

Carecemos de trabajos de campo realizados acerca de la tradicién
belenista, Hubiera sido de muy valiosa ayuda contar con una encuesta acerca
del belén, similar a las del Ateneo de Madrid, de principios de siglo, pues
los datos que pudiéramos obtener actualmente no sobrepasarian las fechas
de introduccion del gusto academicista y dulzén propuesto por el Paris de
la segunda mitad del siglo XIx.

Si se pudiera hacer un estudio de los pedidos, a lo largo de este siglo,
de la produccién a escala de los talleres de Olot, por ejemplo, sabriamos que
estas eclécticas figuras, muy costosas para la economia de las parroquias
rurales, han sustituido, en cada una de ellas, un belén tradicional con yux-
taposicién de elementos y escalas, retirado por su incongruencia, en el que
las figuras de valor artistico —si existieron— han podido enajenarse para
sufragar los gastos, y las mis sencillas acabar en el trastero.

LO ARTISTICO Y LO POPULAR COMO CONCEPTOS ANTAGONICOS

Desgraciadamente, el caso de Espana no es como los de Portugal, Francia,
Centroeuropa y sobre todo Italia, donde, ademis de antiguos ejemplares, se
conservan noticias del interés demostrado en tiempos pasados por los Na-
cimientos como tales. En Espafia apenas se ha investigado en nuestros ricos,
aunque mermados archivos, y parece existir un prejuicio ante el belén que,
para los historiadores del Arte pertenece al folklore y al mundo popular,
definitivamente despreciado por ciertos especialistas, quienes ailn insisten en
la vieja divisién entre artes mayores'y aries menores, y, dentro de estas, la
separacién entre lo artisticoy lo popular. Es muy frecuente, por tanto, admitir
como artisticos los Nacimientos cortesanos, especialmente los napolitanos,
incluyendo su escenario cuando este es obra de escenégrafos y artistas

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://dra.revistas.csic.es/
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) 4.0 Espafia.



176 RDTP, XLVIII, 2, 1993 LETIZIA ARBETETA MIRA

consagrados, mientras que se suelen estudiar las figuras aparte, desechando
o soslayando su posible entorno, si estas son de mérito.

Resulta sintomitico que casi ningin estudioso, en sus trabajos acerca de
esta pequefa estatuaria, haya hecho el menor esfuerzo por indagar acerca
de sus montajes originarios, de su entomno.

Esta metodologia anticuada vuelve a poner de manifiesto que lo popular
viene a considerarse como algo imperfecto en su torpeza, resultado de una
inmadurez y no de otra forma de ver las cosas. Al respecto, y retomando
el mundo belenista, leemos en Belén, el boletin de la Asociacién de Belenistas
de Madrid, opiniones como las que siguen:

Si en el diorama artistico, que representa un intento de mixima perfeccion en la
realizacién de una escena de la infancia de Jesis, es necesario tener forzosamente
muy en cuenta la perspectiva, la iluminacién y la pintura, en todo belén popular,
ain en el mis modesto,es conveniente observar en el montaje unas normas, que
sin quitarle expontaneidad (sic), lo hagan mis agradable y armonioso. Entre estas
normas la principal es la perspectiva... [...]7

Ya para terminar, os diré que en Palestina no nieva normalmente, luego el
Nacimiento no debe tener ni nieve ni escarcha, por lo que nos sobran los nevados
de harina y las escarchas de 4cido bérico. Si es admisible en un belén regional o
modemno la nieve, si en la regién nieva ®.

Como puede apreciarse, resulta intolerable para ambos autores la carencia
de normas académicas o de légica —entendida esta en un sentido superfi-
cial— en la produccién popular, que se rige, precisamente, por parimetros
ajenos a lo propuesto. La descalificacion de la tradicion se hace en estos dos
ejemplos evidente. Los belenistas, deslumbrados por obras tales como la
producida por Daniel Rops, «De la vida cotidiana en Palestina en los tiempos
de Jesis-, entienden que, en todo caso, ha de reconstruirse el ambiente
palestino , y que lo artistico difiere de lo popular Gnicamente en la perfeccién
de la maqueta y figuras, y los materiales empleados: corcho y musgo para
lo popular, escayola pintada para lo artistico, bajo la forma de diorama.

EL PAPEL DE LA IGLESIA CATOLICA

Otro importante aspecto es el del drastico giro que el Concilio Vaticano
II di6 a la liturgia de la Iglesia Catdlica, apreciable en varios aspectos:

7 Jorge ALFARO DEST, -Arte y técnica del belén. La perspectiva del belén- en
Belén, boletin niim. 2, segunda época, marzo 1990, p. 23. D. Jorge Alfaro Drest es médico
y en 1992 ha sido nombrado -maestro Belenista-, mixima distincién que otorga la
Asociacién, premio a una larga y destacada trayectoria en el mundo del belenismo.

®  José Luis ALFARO, «Arte y técnica del belén. El belén popular-, Belén, boletin de la
Asociacion de Belenistas de Madrid, nim. 1 segunda época (octubre 1989), p. 23.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://dra.revistas.csic.es/
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) 4.0 Espafia.



(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas

METODOLOGIA Y CUESTIONES PREVIAS PARA EL ESTUDIO... RDTP, XLVIIL, 2, 1993 177

1. Intento de suprimir ciertas tradiciones que
no se ajustaban a las normas estrictamente religio-
sas, sea por degeneracion o fosilizacion, lo que
afecté principalmente a las grandes tradiciones fes-
tivas populares (Epifania, Semana Santa, Corpus
Christi, etc.).

2. Propuesta de una simplificacion que pre-
tendi6 retornar a la sencillez de la Iglesia Primitiva,
lo que abarcé tanto la estética visual, como el
desarrollo de los ritos e incluso la musica.

3. Renovacion del equipo litirgico para adap-
tarse a los mo-
delos estéticos
paleocristianos,
en el lenguaje,
extremadamente
discutible, de los anos sesenta. El aspecto,
y no la calidad. primaron en muchas oca-
siones a causa de la prisa y la escasez de
medios, utilizando materiales deleznables y
disenos de infima categoria que sustituye-

A

€

ron a los anteriores ”.

4. Como resultado, algunas manifesta-
ciones populares cayeron en desuso. En lo
referente al belén, se acusa una fuerte
inhibicion ante los montajes complicados,
y se propicié. bien la exposicion del Mis-
terio o figuras basicas, bien la sustitucion
del Nacimiento por la presentacion a los

LaMs. I y IV.—Estampas devocionales basadas ¢n modelos orientalistas. La ldm. 11
corresponde al siglo x1x y la IV a la 1* mitad del XX

9 La separacién obligatoria de los altares adosados, a fin de poder celebrar la misa
de cara a los fieles, solia traer aparejada una simplificacion de la imagineria, desechando
el exceso de estatuas y cuadros. Se retiraron lamparas, barandillas de separacion de los
;;resbi[erios, gradillas y otros omamentos que parecian excesivos, sustituyendo los viejos
confesonarios, atriles y diversos muebles por otros con los simbolos de la iglesia primitiva;
se inundaron los anticuarios de maderas doradas procedentes de viejos retablos,
especialmente barrocos y populares del s. xvi, tenidos como de escaso valor y excesivo
recargamiento; se dejaron de utilizar los ternos ricos y panos litirgicos de textiles
tradicionalmente estimados. La estudiada sencillez de la nueva estética preferia las telas
burdas y lisas, con bordados muy simples y de gran tamano.
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fieles del Nifio Jesis en la cuna, devocién que, paraddjicamente, estd arrai-
gada desde antiguo en algunas zonas peninsulares. Las Asociaciones
Belenistas, sin embargo, reaccionaron ante tal situacion presionando, con
todos los medios a su alcance, para que se retornara a lo que ellos consi-
deraban la tradicion, lo que parcialmente han conseguido, siendo este su
mayor mérito.

La Iglesia Catdlica tiene en todo momento un papel protagonista en el
surgimiento y desarrollo del belenismo, pero, a lo largo de la segunda mitad
del siglo xx se ha visto cémo los pocos restos de una antigua tradicién eran
retirados por vejestorios inadecuados en parroquias y conventos, lo que,
unido a la actitud de estudiosos del tema, sociedades belenistas y coleccio-
nistas acumulativos, que no selectivos, de figuras, dificulta extraordinariamen-
te la localizacién de belenes tradicionales.

PROPUESTA DE UN SISTEMA METODOLOGICO

Proponemos una relacién de puntos bdsicos a considerar en la elabora-
cién de futuros estudios sobre el belén. Este intento de sistematizacién, como
es légico, se ird perfeccionando con la practica, y estid sometido a continua
revision. A continuacién se exponen, a2 modo de apuntes, temas y cuestiones
mas especificos.

A) Cuestiones Bisicas
I. Antecedentes
II. Limites
a) Definicion del belén
b) Caracteristicas:

1. Formales (elementos imprescindibles, elementos se-
cundarios)

2. Culturales ( ambito cristiano-catélico, representacion
visual de episodios de la vida de Jesucristo,
escenario + personajes, mensaje)

3. Fenomenolégicas (nacimiento de la costumbre, cau-
sas, elecciéon de fecha, expansién, aceptacion,
usos,etc)

©) Ambito de expansién
d) Cronologia (de sus antecedentes, nacimiento y desarrollo)
II. Método de estudio
— Enfoque interdisciplinar:
a) Religioso
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b) Antropolégico
¢) Histérico
d) Artistico
IV. Fuentes
— Andlisis critico:
a) Historia de la Iglesia
b) Documentacién eclesial
¢) Documentacién civil
d) Referencias contemporineas
e) Bibliografia
f) Tradicién oral
V. Estudio iconogrifico

a) Cronolégico

b) Geografico

©) Religioso. Propuesta ortodoxa

d) Tradicional. Propuesta heterodoxa

e) Instrucciones

f) Correcciones

g) Prohibiciones

h) Bibliografia

i) Andlisis de las fuentes

i) Anilisis de los elementos

VI. Catalogacién de los elementos materiales

a) Criterios selectivos de dichos elementos

b) Catalogacién cronoldgica

c) Id. geogrifica

d) Id. comparativa

e) Id. artistica

f) Id. iconogrifica

B) Cuestiones especificas para el estudio del belén en Espana
I. Antecedentes especificos
II. Anilisis filolégico
. Encuadramiento dentro de la religiosidad tradicional.

a) Manifestaciones devocionales relacionadas con el belén,
como el culto a Jesis: en la cuna, durmiente, infante, o
actos institucionales (como la procesién del Corpus)

b) Otras representaciones del ciclo litdrgico con caracteris-
ticas similares a las de los Nacimientos

IV. Ambitos de implantacién (eclesidsticos y civiles. Clases socia-
les)
V. Zonas de implantacién geogréfica
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VI. Influencias:
a) Internas: representaciones, tradiciones precristianas,
localismos, etc.
b) Externas: Influencia de otros paises cristianos. Actitudes
de la Iglesia Catdlica en Espana. Otros
VII. Analisis critico de los lugares comunes ( supuesto origen fran-
ciscano, lecturas culturalistas, alcance y realidad de la influen-
cia italiana, etc.)
VIII. Establecimiento de una tipologia del belén espafol:
a) Cronoldgica
b) Por zonas geograficas
¢) El belén americano: diferenciacion de los elementos
autéctonos y los importados de Espana: arcaismos y
fosilizaciones
IX. Elementos propios
a) Materiales tradicionales
b) Diferencia de escalas
¢) Sincronia
d) Representacién nocturna
e) Repertorio visual. Frecuencia
f) Personajes especificos
g) Movilidad
X. Actividades en torno al Nacimiento
a) Ritos y devociones de Adviento
b) Ofrendas (materiales, espirituales)
¢) Representaciones dramatizadas
d) Musica
e) Danza
XI. Histona:
a) El belén anterior a los Austrias
b) Los Austrias
¢) Los Borbones
d) la influencia francesa a través de Catalufa
e) El siglo xx

DELIMITACION DEL AREA DE ESTUDIO

La delimitacién previa de los objetivos deberia preceder a todo trabajo,
pues conviene siempre comenzar con un correcto punto de mira. El problema
se presenta cuando, siendo esta una cuestién preliminar, la definicién de lo
que son verdaderamente los belenes forma parte de las conclusiones, pues
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son la prictica y el conocimiento quienes propondran las soluciones. Por
tanto, abordamos el tema fijando limites provisionales, dejando para el final
la revisién del dmbito belenistico.

El problema no es banal, ya que existe un gran desacuerdo entre los
autores. La mayoria de las relaciones histéricas del belén incluyen represen-
taciones pictéricas y escultricas relacionadas con la Natividad,.que conviven
con lo que podriamos considerar especificamente como Nacimientos. Estos,
a su vez, raramente se estudian como tales, sino que suele entresacarse
alguno de sus elementos —especialmente las figuras—.

En la presentacién de una obra publicada en 1968 bajo la direccion de
los Boroli, dedicada al Nacimiento en Italia **, Luciano Zeppegno precisaba:

..se ha dado la preferencia a las obras de caricter popular, los auténticos belenes,
los que, con figuras movibles por lo general, se montan en particular por Navidades;
y también aquellos siempre estables, tradicional o documentalmente, conservados
en iglesias y museos.

En esta breve definicién se hacia referencia a la cualidad popular de los
belenes, a su escenografia cambiante y estacional. En el caso de los montajes
fijos, el Nacimiento se distinguiria por si mismo del resto de las representa-
ciones sacras, sobre todo por su mayor fragilidad, a causa de lo efimero de
los materiales empleados en su montaje. La obra incluyd, asimismo, cualquier
otro trabajo que pudiera influenciar al belén en su evolucién, para poder
explicar asi el porqué de determinadas caracteristicas.

Los principales tratadistas del tema coinciden en que es el conjunto de
las figuras y su entorno lo que ha ido creando la costumbre belenistica, cuya
mejor definicién es la castellana de altarcico de Pascuas-, en definitiva la
representacion visual del misterio de la Encamacion.

El belén —como ya indicamos en un estudio anterior I ..no sblo estd
compuesto por unas figuras de determinadas caracteristicas, sino también de
su escenografia, del entorno o paisaje donde han sido ubicadas. La posibi-
lidad de que ciertas figuras hayan podido utilizarse para formar parte de uno
de estos conjuntos es lo que hace incluirlas en un tratamiento belenistico-.

CARACTERISTICAS GENERALES DEL BELEN

En princ¢ipio, admitimos que se trata de una representacion tridimensional
del nacimiento de Cristo, lo que excluye las representaciones pictéricas y

1 Ver Luciano ZEPPEGNO, Presepi artistici e popolari (Novara, 1968).
11 Letizia ARBETETA MIRA, Apéndice: La exposicién «Descubre ¢l Belén-, El Belén,
bistoria, tradicion y actualidad (Madrid, 1992), pp. 164-65.
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bajorrelieves, decantindose —en cuanto a figuras se refiere— por la escultura
de altorrelieve y bulto redondo, aunque pueda incluir figuras recortadas, si.
se colocan con la intencién de simular distintos planos. Esto supone que el
belén nacerd como tal, independientemente de las representaciones teatrales,
en época avanzada, una vez la Iglesia haya superado su reticencia inicial a
la representacion pictérica y escultérica de los personajes sagrados.

Otro elemento seria su movilidad, 1o que no implica para incluir como
belenes aquellas representaciones espaciales o tridimensionales que, aunque
fijladas a un soporte, se hayan realizado empleando elementos que se con-
cibieron, en origen, como mdviles. Y, como en toda representacién, son
necesarios personafes: un simbolo, por muy completo que fuera, nunca
constituiria un belén por si sélo.

Respecto a los personajes, cabe una divisién entre aquellos que resultan
imprescindibles y los que podriamos llamar secundarios. Los primeros no
podrian faltar en el Nacimiento sin que este perdiera su caricter de tal. Los
segundos pueden aparecer o no, dependiendo del tipo de representacién de
que se trate. Pero esta divisiéon, no es ficil de establecer con caricter general,
puesto que varia seguin las épocas, y es necesario apoyarse en un analisis
iconografico previo.

LOS PERSONAJES

Personajes principales

-

Jesus

En cuanto a los personajes imprescindibles, parecen los principales aque-
llos centrales del drama sacro: Jesids, Maria y José. Esto es cierto en lineas
generales, aunque hay que matizar. El caso de Jests es el Unico que estd
claro. Sin El no habria belén. Se le representa recién nacido, algo crecido,
e incluso infante, sobre el establo, una cuna, las pajas esparcidas, o el manto
doblado de su Madre. Indefenso, vulnerable, fajado o desnudo. Las tradicio-
nes basadas en el milagro de la misa de Greccio (Italia), acaecido en el afo
1223 y recogido por Tomaso di Celano, relacionan el origen del belén con
una representacion visual (un pesebre, una mula y un buey vivos), con la
que Francisco de Asis pretendia ambientar la celebracién, a cargo del Car-
denal Ugolino dei Conti di Segni. La visién sobrenatural del Nifio Jesis en
los brazos del Santo ciertamente generaliz6, si no cred, el uso del belén. La
Orden Franciscana tiene a gala el haber propagado tal devocién, y es posible,
sin embargo, que el culto al Divino Infante instaurado por Santa Clara si sea
el origen de devociones tan peculiares como los repds de Jesus, o la mas
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difundida en Espafna de los Nirios Jesiis,
indispensable en la mayoria de los conven-
tos. ¢Puede la representacién del Nifio Je-
sus en la cuna, ser un belén por si misma,
o bien necesita otros elementos? A nuestro
juicio si, sean estos del tipo que sean, y al
afirmar esto, nos remitimos a lo que mis
adelante se comenta, especialmente la vi-
sidén iconogrifica, bajo la que se irdn estu-
diando las distintas representaciones de la
Natividad y los personajes que en cada una
de ellas proporcionan, con su presencia,
lecturas diferentes. Las tradiciones basadas
en los textos canénicos y apécrifos que
relatan el nacimiento de Jesis exigen la
- presencia de todo tipo de figuraciones,
LAM. V.—Nifio Jests en la cuna, desde las Personas de la Trinidad hasta los

s. XviI. Salamanca (Exposicion animales que moraban en el establo, ele-
de Belenes Conventuales...). gidos por su valor simbélico.
Fot. A. Cea.
La Trinidad

La representacién de la Trinidad parece una constante e€n el belén espaiol
posterior al Concilio de Trento. Si analizamos el decano de nuestros nacimien-
tos, el Betlem d'es Jesus, aunque aparece ya la paloma que representa al
Espiritu Santo en los goigs o gozos del s. XIX, no se encuentra €n el cuadro
inspirado en este mismo belén, mucho mis antiguo 2. Tampoco aparece €n
los mas antiguos belenes-gruta italianos, como los de Matera, Altamura,
Cassano delle Murghe, etc., emparentados con este célebre de Palma de
Mallorca. La tradicién belenista italiana se decanta, sin embargo por la repre-
sentacién de los angeles en adoracién, como representantes del mundo
superior. Sin embargo, la iconografia aparece claramente fijada en los bajo-
rrelieves del s. Xvi, como en la obra de Giovanni della Robbia, especialmente
el retablo conservado en el Bargello de Florencia, cuya concepcién estd muy

2 Fue publicado por Llompart en un intento de demostrar su vinculacién con los
belenes-gruta italianos, y para proponer este montaje Como iniciador de una tradicién en
la isla. En efecto, la disposicién general de este Gipo de belenes es la misma, y en todas
falta una representacién de las Personas celestes de la Trinidad. Ver G. LLOMPART, -Belenes
conventuales mallorquines de los siglos XVIl y XViil+, R.D.T.P., XXVI (1970), Cuademos 1.2

y 2.°, p.45.
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préxima a la representacién mévil
de los verdaderos belenes. Otras re-
presentaciones, como la que Fran-
cisco Grassia realiz6 para la iglesia
de los Santos Alfonso y Tomis de
Villanueva, en Roma, conceden
mayor importancia al Padre Eterno,
pero, mientras, la tradicién popular
italiana le ignora. En la pintura es-
panola, al igual que la de otros
paises, la presencia de la Trinidad
se representa en las siguentes esce-
nas: Anunciacién; Natividad; Bautis-
mo de Cristo y Crucifixién, que
vienen a ser algunos de los puntos
mas relevantes de la vida de Cristo.
Volviendo a Mallorca, resulta curio-
so que la representacién del Espi-
ritu Santo, y, a veces el Padre Eter-
LAM. VI—Anunciacién con el Padre Eterno.  ng son altamente populares y no
Barro, pasta y enlienzado. S. xvi. (Col. pueden faltar de ningtn belén Ma-
part.). Fot. L. Arbeteta. " .

llorquin, constituyendo la parte «ce-

leste» del Nacimiento, llamada popularmente «a Gloria». Dejando aparte el
hecho de que la paloma simboliza, asimismo, la vieja y profunda nocién de
la Shejind, o Presencia Divina, llamada también La Gloria de Dios —concepto
que aparece repetidamente en los textos biblicos— lo que importa aqui es
que tal tradicién existe en la
Isla con independencia del
belén de Jesus, que influy6
en el modelo cueviforme de
montaje, pero que, a su vez,
incorporé en fecha relativa-
mente tardia (posiblemente
el siglo XviD, la presencia de
las figuras trinitarias. En la
Peninsula, sin embargo, la
presencia de figuras méviles
del Padre Eterno se docu-

_ o LAM. VIL.—EIl Padre Eterno y el Espiritu Santo.
menta con ejemplos fisicos s xvixvi. Oleo sobre tabla. Atico del retablillo de

desde 1650 aproximadamen- la Infancia de Jesus. Parroquial de Miranda del
te, fecha atribuida a unas fi- Castanar (Salamanca). Fot. A. Cea.
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guras de propiedad particular que se publican aqui por primera vez, corres-
pondientes a una escena de la Anunciacién, y que, ademis de la ya citada
del Padre Etemo, incluye el Arcingel Gabriel, Maria y la Paloma del Espiritu
Santo, en actitudes y plastica muy similar a las grandes interpretacidnes
pictéricas que, sobre el mismo tema, trataron los pintores de la llamada
Escuela Madrileria, a mediados del s. Xvi.

La representacion del Padre Eterno que presentamos en primicia, es de barro
cocido y policromado, asi como el enlienzado que simula las vestiduras. Su
iconografia tiene raices medievales, especialmente hispano-flamencas: Dios
Padre, anciano de canosa y larga barba, aparece nimbado por el tridngulo. Esta
representado de medio cuerpo, surgiendo de entre las nubes y rodeado por
haz circular de rayos; su tinica azul contrasta con el manto rojo, con bordes
dorados. En la mano derecha sujeta un memorial (?), apoyandose sobre el globo
terrdiqueo, de gran tamafo y rematado por una cruz. Esta es, por el momento,
la representacion mévil de pequena estatuaria de uso devocional o belenistico
mas antigua que conocemos, aunque seguramente posterior 2 muchas otras con-
servadas en montajes monacales de los que no tenemos noticia ni posibilidad
de acceso. Pero si puede damos idea de lo tradicional de tal representacién
un pinjante devocional existente en una coleccién particular, que contiene
Natividad y Epifania en relicario abridero, escenas minuciosamente talladas en
marfil y policromadas que recuerdan posteriores trabajos quitefios. Esta pieza
que, por su estilo, puede datarse en el s. Xvi, muestra una figura de Dios Padre
muy similar, con el Espiritu Santo debajo, flotando sobre el Nifo Jesus al que
adoran sus padres. Un 4ngel con ciliz y cruz en las manos, surge tras el ote-
ro, recordando el final de la ¥ obra de Cristo.

Por supuesto, documentacién de referencia existe desde fecha muy ante-
rior. En una Jog valenciana del s. Xv, citada por Amades ** el escenario tenia,
ademas del Misterio, sibilas y profetas. Todas las figuras estaban vestidas con
gran riqueza. Ante estas, los actores evolucionaban. La escena estaba muy ilu-
minada por numerosos cirios. Enfrente se situaban Adin y Eva, el drbol del
Paraiso con la serpiente y el Nifio Jesds encima. En lo alto, nifios vestidos de
ingeles escoltaban con velas encendidas una representacion del Padre Etemo,
posiblemente similar a la miscara de cartén que se usa para tal fin en el con-
vento de las M. M. Franciscanas Clarisas de Zamora, descrita por Cea Gutiérrez.

Es general,sin embargo, la tendencia que se aprecia en toda la Peninsula, tanto
en Espafia como Portugal, de representar una zona celestial en el belén, lo que
convierte a este en una teofania, alcanzando un sentido de plenitud mistica, asunto
evidente en algunos aspectos, como se veri en el caso de los dngeles.

3 Véase V.V.AA., Orfebreria de los siglos xv y xvi (Barcelona, 1989), p. 57.
¥ Joan AMADES, op. cit.
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Los dngeles

El tema de la caida de los dngeles a causa de los celos de estos por la
relaciéon de Dios con el Hombre, inferior en su naturaleza, viene ya recogido
por la tradicién judia. En el cristianismo, las cosas vin mas lejos, pues es Dios
mismo quien se encama y vive entre la Humanidad. Por tanto, la Adoracién
y acatamiento de los 4ngeles adquiere un alto valor mistico, como reconoci-
miento por los mundos superiores de la intima ligazén de Dios con lo hu-
mano. Los dngeles tafiedores de instrumentos significan los coros celestiales,
asi como los volanderos que pueblan el cielo. Estos grupos representan a foda
la masa angélica, que al unisono adora al Recién Nacido. Conviene diferen-
ciar, pues, a los dngeles adorantes de los dngeles mensajeros de las diferen-
tes embajadas (Maria, José, Pastores, Magos) de cada escena del ciclo. Este
cuadro es continuamente representado en los primeros Nacimientos moviles
de los que restan testimonios materiales, como las obras de los Alamanno en
Nipoles y el conjunto de Mallorca, a ellos atribuido, asi como en los bele-
nes-gruta, donde cobra protagonismo al ocupar el primer plano, mientras que
los pastores evolucionan sobre la montafia que sirve de techo a la cueva. La
Adoracién de los angeles procedente del antiguo retablo de Nuestra Sefora
de Belén de Cifuentes (Guadalajara), hoy en la parroquia del Salvador, aun-
que esculpida en un solo bloque, consta haberse desmontado del retablo para

LAM. VIII.—Adoracién de los dngeles. Grupo del retablo de N.* S:* de Belén (Madera
dorada y policromada, s. Xv). Parroquial de San Salvador de Cifuentes (Guadalajara).
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ser enramada en época de Navidad, rodeada por diversas figuras, constitu-
yendo un belén que coincide con las representaciones mis antiguas, que
incluyen también a los padres de Jesis, José de pie, alumbrando con la vela,
Maria orante ante el Nifio desnudo entre los pliegues de su manto .

La mula y el buey

En las representaciones medievales del Nacimiento tuvieron gran
protagonismo dos personajes hoy précticamente relegados, la mula y el buey,
hasta el punto de sustituir, en ocasiones, a los padres de Jesis. Ferreira de
Almeida opina que es precisamente la presencia de los animales la que
distingue el nacimiento de Jesis del de otros personajes, como la Virgen
Maria o Juan el Bautista . La creencia de que Cristo, como Mesias, habria
cumplido todas las profecias, produjo comentarios como el de Origenes,
quien interpretaba la profecia de Isaias <El buey reconocerid su duefio y el
asno el pesebre de su Sefior- como una premonicién del nacimiento de Jesus
en el establo. Por tanto, los animales, sugeridos en un principio por su valor
simbdlico, pasarian, con el tiempo,a ser considerados como testigos de la
venida al mundo del Cristo. Posteriormente, se les devolveria su valor sim-
bélico. San Ambrosio, San Gregorio, San Jerénimo y, muy posteriormente,
Rabano Mauro, vienen a identificar a ambos animales, ora con la gentilidad
(el buey Apis, el Becerro de Oro), ora con el pueblo judio (primeramente
el buey, sujeto por el yugo de la Ley, después se transfiere al asno, lvrit,
Yehudim). De hecho, en el siglo 1v, el cristianismo tiende a separarse cla-

®  Segun testimonio de D. Benjamin Arbeteta Lope, natural de Cifuentes, nacido en
1919, recogido en 1992. El retablo —obra de fuerte influencia nérdica, realizado hacia
finales del s. Xv, con policromia posterior, del s. Xvi—, ha sido publicado y estudiado en
repetidas ocasiones por Layna Serrano, quien lo vincula a la fundacién por Fernando de
Silva, hacia 1527, del Monasterio de monjas franciscanas de Nuestra Sefiora de Belén.
Constaba de imagen titular, hoy desaparecida, y una serie de escenas de la vida de Maria:
Anunciacién, Desposorios, Adoracién de los dngeles, Epifania y Circuncisién. Los grupos,
mutilados a causa de la Guerra Civil, se han restaurado recientemente en el Instituto
Central de Restauracién de Bienes Culturales, y han formado parte de la exposicién Reyes
Yy Mecenas- (Toledo, 1991). Fernando de Silva fué embajador en Roma y provey6 para la
nueva casa moblaje, ropas y objetos de culto, todo de gran riqueza y costo. (Pedro de
SALAZAR, Cronica de la provincia de Castilla en la Orden de San Francisco (1602), citado
por F. LAYNA SERRANO, en su Historia de la Villa condal de Cifuentes (Guadalajara, 1978),
pp- 130, 133. IIs. del retablo en lams. IX, X y XD.

* C. A. FERREIRA DE ALMEIDA, O Presepio na arte medieval-, Revista Arqueoldgica
(Porto, 1983), p. 16, nota 5. Agradecemos a la Dra. D.* Angela Franco sus interesantes
noticias sobre este y otros estudios sobre la iconografia medieval.
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ramente del judaismo, una vez nutrido de gentiles y rechazado por la mayoria
del pueblo judio, entre otras razones, por no respetar el Pacto de Abrabam,
esto es, la circuncisién. Por tanto, los gentiles que han visto la luz son
altamente considerados, mientras que los judios son tratados desde entonces
como pertinaces en el error y doblemente despreciables, como es despreciada
la caballeria de infimo grado. De hecho, la presencia humillante del asno se
acentia en las ejecuciones o en los paseos punitivos, vuelto el reo de
espaldas y sujetando el rabo del animal con las manos. Ferreira de Almeida
publica en su trabajo una miniatura del Hortus Deliciarum, cédice de hacia
1180, en el que se puede apreciar claramente la relacién del mundo judio
con el burro, pues se trata de una Crucifixién ante la que aparecen la Iglesia
Triunfante montada sobre un animal tetramoérfico, y la Sinagoga, velada, sobre
un asno, con la leyenda «animal sinagogae asinus stultus et laxus» 7. Debe
recordarse que, para los judios, el asno es un animal impuro y que, por tanto,
su mera relacién resulta humillante. La actitud de ambos animales en el
pesebre pronto reflejard esa dualidad: mientras que el buey calienta con su
aliento al recién nacido, la mula mordisquea las pajas, di la espalda a Jesus,
e incluso, como puede apreciarse en la miniatura dedicada a la Natividad en
la Grand e General Estoria, de Alfonso X el Sabio, rey de Castilla, la mula
o asno, con gesto maligno, muerde al propio Nifo, indefenso y fajado."
Aunque la actitud de senalar la mula como maliciosa y glotona, que come
las pajas del pesebre para privar al Nifio de colchén y abrigo, no es general
dentro de las representaciones espanolas, algunos artistas la tienen presente,
con una constancia que indica intencionalidad, maxime si se circunscribe a
la misma zona y época. En tablas atribuidas al Maestro de Paredes y al de
Palanquinos, conservadas en el Palacio Episcopal de Palencia, encontramos
a la mula con briznas en la boca, mientras que el buey no las tiene. En otra
tabla de Juan de Flandes, la mula olisquea un haz de heno, mientras que
el buey contempla la Epifania . Ejemplos similares pueden encontrarse en
la escuela burgalesa del s. xv.

Sin embargo, el peso de la tradicién paleocristiana, que otorgaba un papel
inverso a los animales pesa todavia en San Bernardo, en Pseudo-Buenaven-
tura y la Leyenda aurea, donde se identifica la caballeria del pesebre como
la misma que conduce a Maria en la Huida a Egipto. En Espaia, la presen-
tacién de la mula enjaezada, quizds como exculpacién de su actitud negativa
y su voracidad, es un rasgo arcaizante que es frecuente encontrar en grupos
de belenes antiguos, como el de las Agustinas de Monterrey de Salamanca,

7 FERREIRA DE ALMEIDA, op. cit., pp. 4-0, y en la pagina 6, fig. 2.

8 Ver A. SANCHO CAMPO, La navidad en el arte palentino, vol. 11 (Palencia, 1971),
lams. 101, 102, 104, 105.
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el descubierto y publicado por A. Cea en el monasterio de las Clarisas de
Zamora ¥, o los descritos en los trabajos del Padre Llompart. Por otra parte,
también es cierto que en numerosas representaciones medievales de la
Natividad, especialmente las tardias, como las de la escuela flamenca e his-
pano-flamenca del siglo xv, los animales pasan a un plano secundario, y no
se advierte en ellos rasgo distintivo alguno.

Maria

La madre virginal de Jesus representa nada menos que al ser humano en
el que se encama el Dios Vivo. Por tanto, su figura capital, exaltada en la
tradicién medieval, es légico que tenga el maximo rango en la representacion
de la Natividad. Marfa-ostensorio, Maria-Trono del infante son figuraciones
presentes en el mundo paleocristiano y bizantino, potenciadas en la escena
de la Epifania. En las representaciones medievales, recién nacido Jesis, Maria
aparece recostada, descansando tras el esfuerzo del parto, tal y como puede
verse en una pintura del siglo xm procedente de Sagars, hoy en el Museo
diocesano de Solsona, donde aparece vuelta de espaldas a su Hijo, arropado
entre el buey y la mula. José a su lado, vela sentado ®. La evolucién de la
doctrina de los Padres de la Iglesia en cuanto a la naturaleza del parto
sobrenatural de Maria, que continia siendo doncella, obliga a obviar sus
circunstancias bioldgicas, y, para indicarlo de una forma visual, Maria ya no
aparece recostada, sino sentada u orante, adorando al recién nacido que
reposa sobre el suelo, las pajas o los pliegues de su manto. A este respecto,
resulta importantisimo matizar el papel que, tanto el mundo judio como,
posteriormente, las sociedades cristianas, otorgaban a la mujer. La mujer no
toma parte en el acto de la generacién, sino que concibe, esto es, porta la
simiente en su seno y da a luz los hijos. En casi todas las tradiciones, la mujer

19 A. CEa GUTIERREZ, Religiosidad popular, imdgenes vestideras (Zamora, 1992),
pp. 132-137.

2  Son numerosas las representaciones similares en la escuela romanica catalana. En
un frontal procedente de Col, del Museo Diocesano de Vich, se simultanea la escena de
la Natividad con la de la duda de José. No obstante, debe recordarse la que quizids sea
mis antigua representacién visual en Espana de la escena de la Natividad, la ilustracion
del antifonario mozirabe de la Catedral de Leén (manuscrito realizado a principios del
s. X, con posibles prototipos del s. VI, ya que es una copia de otro fechado en el 672),
presenta a Maria y a José, imberbe, sentados a ambos lados del pesebre donde yace Jesus,
fajado. (J. CAMON AZNAR, Pintura medieval espaniola (Madrid: Summa Artis, 1966), XX11,
pp. 22-23). En el Museo de San Martino, de Nipoles, se conserva una escultura de Maria
yacente en el lecho, obra datada en el siglo xiv.
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se identifica con la tierra, que recibe la semilla y crece esta en ella. Por tanto,
el acontecimiento de la matermnidad no tenia entonces el mismo valor que
ahora, pues suponia simplemente el logro de un fruto ajeno, que tarde o
temprano habia que devolver a su legitimo duefio.

Y esa idea de la implantacién de un ser completo, sin aportacién ningu-
na de la mujer a su conformacién, viene dada en las representaciones de la
Anunciacién en las que se ve entrar al seno de Maria un pequefio cuerpecillo
infantil, representando a Jesus, idea acorde con el conocimiento de la época:
Maria como recipiente, vaso sagrado de una entidad completa, en este caso,
el propio Dios. El parto es incompatible con la idea de virginidad anatémica.
Por tanto, los Padres de la Iglesia deben tratar tempranamente tan espinoso
asunto. Sélo elevando biolégicamente a Maria sobre todas las demis mujeres
puede plantearse una contemplacién tranquilizadora ante tan turbadores even-
tos, que suelen ocultarse a la vista de los varones. Quizis esta sea una de
las explicaciones de por qué el culto, rayano en la idolatria, que en algunas
épocas se llegd a profesar a Maria, no trajo consigo una elevacién del papel
social de la mujer, junto con la dignificacién de la matemidad y el parto.

Pretende ser una explicacién de la propia idea del Nacimiento de Jesus
como representacién limpia, visible por todos. Por ello quizis, la represen-
tacion moévil que definimos como Nacimiento o belén, surge, desde sus
comienzos conocidos, como adoracién a Jesis mis que como figuracién de
un parto, basindose iconogrificamente en las visiones de Santa Brigida, quien
refiri6 cémo, llegado el momento, José salié del establo para buscar una
partera y, mientras, Maria, orante, se di6 cuenta de la presencia de su hijo
recién nacido que reposaba, desnudo, sobre los pliegues de su manto. Segiin
ello, aunque se figure la escena nada mis nacer el Infante, la Madre no se
debe mostrar postrada por el esfuerzo biolégico realizado. El parto, entonces,
ha tenido lugar en circuntancias excepcionales. Si Maria no aparece con trazas
de dolor no es por ahorrarle sufrimiento —que despues le acompaiiari toda
su vida— sino porque no le sucede nada de lo que causa dolores atroces
al resto de las mujeres. Al hablar de las parteras veremos cémo la iconografia
pictérica y escultérica va desechando todo lo relacionado con el alumbra-
miento comin, como el lavado del infante. Es tan imperiosa la necesidad de
presentar a Maria por encima de la condicién femenina, sometida a la na-
turaleza, que, en la representacion, se llega a pasar por encima de otro
importante tabd: el cabello femenino. Toda mujer casada debia ocultarlo
como muestra de honestidad. Pero en este caso se elige entre ambas signi-
ficaciones y, puesto que Maria, aunque casada, es doncella en sentido literal,
en la Baja Edad Media vuelve a aparecer su figura dejando velo y tocas para
lucir largos cabellos, privilegio de las solteras. Atn se puede ver de tal forma
en el belén del Hospital Municipal de Palma y en las figuras procedentes del
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retablo de Nuestra Senora de
Belén de Carrién de los Con-
des %, por poner dos de los
ejemplos mas antiguos conoci-
dos en Espafia. A lo largo del
siglo XvII y parte del s. xvin, la
imagen de Maria velada se man-
tendrd en los belenes de figuras
moviles de menor tamafo,
mientras que las mayores, espe-
cialmente las vestideras, optan
por presentar a Maria con el
manto.

Jose

José, el casto esposo de
Maria, ocupa un lugar delicado
en la historia de la Natividad.
Sin ser el auténtico padre de
Jesus, lo es ante los hombres. Se
han propuesto diversas solucio-
nes iconogrificas para destacar los diferentes aspectos de esta singular figura.
Es curioso cémo, a lo largo de la Edad Media, José es caracterizado con
ropajes de judio. Son frecuentes las imigenes del patriarca con el sombrero
puntiagudo de uso obligatorio para los varones judios en varios paises de
Europa. En Espana, donde tal variante de tocado no existe, aparece sin
embargo en algunas representaciones, prueba de la inspiracién extranjera de
estas. La iconografia local lo pinta con bonete hendido o picudo (prendas
asimismo portadas por judios) o, mis adelante, portador de gramalla y ca-
pirote. Posteriormente, tal vestimenta se hace incompatible, debido al anti-
semitismo de la sociedad europea del siglo Xv. A partir del Renacimiento y
tras la Expulsién de 1492, sus vestimentas se vuelven progresivamente inco-
herentes, puesto que el influjo flamenco introduce la interpretacién de una
moda extrafia y, como ya hemos hablado de ello en otras ocasiones, un
acento malévolo, casi caricaturesco, de cualquier personaje novotestamentario

LAM. IX.—Figuras de la Natividad. Siglo xv.

Santuario de N.2 S.* de Belén. Carrion de los
Condes (Palencia).

21 publicado, en la obra ya citada de Angel SANCHO CAMPO, lim. 58. Aunque se
presenta como parte de un retablo, la disposicion mévil de las figuras, exentas y de un
tamafio de 60-70 cms. de alto, resultan muy adecuadas para la formacién de un
Nacimiento mévil.
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caracterizado como hebraico. La razén de esta insistencia en lo judaico quizas
se deba a la justificacién de la genealogia de Jesis a través de José, dificil
de interpretar, pero plausible como simbolo del tipo de paternidad que el
pueblo de Israel otorga al Dios encamado. Asi, como padre putativo, repre-
sentaria al pueblo de Israel en cuyo seno nace y vive Jesls, y aquella parte
de este pueblo que es fiel a su doctrina. Por tanto, Jos€ seria un <justo, al
estilo veterotestamentario, pero no un «santo» como los del Nuevo Testamen-
to. Ese rango secundario en la jerarquia parece advertirse en algunas pinturas,
especialmente de la escuela catalana, donde aparece José nimbado con
aureola estrellada, de lados céncavos, tal como los reyes Magos, la Magdalena
o José de Arimatea en los respectivos pasajes. Sin embargo, Maria y el Nifo
se adornan con nimbos circulares, al igual que las representaciones divinas
y de los santos 2. Otro atributo es el de la vara. Recordemos cémo, en la
tradicién apécrifa, al tener lugar los Desposorios, la vara de José florecid,
refiriéndose, dentro de la hebraica, a su condiciéon de Justo. Para acentuar
el detalle, los pretendientes de Maria aparecen en diversas pinturas, alguna
tan conocida como la de Miguel Angel, en la Pinacoteca Brera, partiendo sus
varas. La vara florida es, asimismo, atributo de Aarén, protagonista secundario
en el éxodo de Israel y su liberacion de la esclavitud. Un simbolo, en
definitiva, del Antiguo Pacto, sustituido por el Nuevo. Ciertamente, la vara
florida resulta indispensable en los Nacimientos de figuras méviles, mientras
que en las representaciones pictéricas mas antiguas no se aprecia nada
especial en el cayado de San José, salvo su simbolo como patriarca.

Otra forma de alejar visualmente a Maria de José es acentuar la decaden-
cia fisica de este, al lado de la, cada vez mais, pronunciada juventud de Ma-
ria. Tras la linea seguida durante la Edad Media, la iconografia flamenca lle-
ga a presentar a José como un cadaver salido del sepulcro, descarnado y con
ralos mechones, de aspecto desagradable, encogido en un rincén del portal,
durmiente o, peor aln, avido custodio de los presentes de los Magos . La

2 Son ejemplos la famosa Epifania del Retablo del Condestable de Portugal, pintada

por Jaime Huguet, la zarza ardiente de la Catedral de Tortosa, realizada por el mismo
autor, donde se contrapone el nimbo circular de Dios Padre con el estrellado de Moisés.
Esta tendencia, sin embargo, no es general, ya que en un anénimo aragonés del s. Xv,
perteneciente a la iglesia parroquial de Tamarite de Litera (Huesca), donde se representa
la entrada de la Virgen Nifa al servicio del Templo, es San Joaquin quien luce nimbo
estrellado, mientras que las escenas de la Natividad y la Epifania, pintadas por los Jiménez
para la misma parroquia, presentan a San José con el nimbo circular. Otras relaciones de
mayor/menor rango espiritual, determinadas por el tipo de nimbo se aprecian en
representaciones de S. Joaquin-Sta. Ana. o de Nicodemo y José de Arimatea, contrastando
con las tres Marias.

3 La influencia de esta visién es innegable en la llamada escuela hispano-flamenca,
que sigue muy de cerca los modelos de Flandes. A tal visién no escapan artistas de la talla
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literatura popular acentia la torpeza de José, convirtiéndole en un personaje
achacoso e inttil, aunque de extrema bondad. Este hombre, al que ninguna
mujer se uniria por gusto, es sin embargo el compafero de la bellisima y
singular Maria, y guardidn del Hijo de ésta. Sélo tras el Concilio de Trento se
reivindica la figura de José, que pasa, como antafio, a ser un hombre joven,
de agradable aspecto, modesto y de buen talante. La piedad espafiola no es
ajena a tal cambio y la propia Teresa de Jesis propicia tiemos modelos de
José con Jests en brazos. En los nacimientos espafioles, un José ennobleci-
do, de caballerosas facciones, no viejo, serd, desde el siglo xvn, el habitual
compafero de Maria. En cuanto a su actitud como durmiente o retirado de
la escena, se debe, probablemente, al pudor, combinado con la necesidad,
al introducir un personaje masculino en una escena, como la del parto, ex-
clusiva del mundo de las mujeres. Ferreira recuerda que en la sociedad me-
dieval, predominantemente masculina, era el bautizo el primer acto al que el
padre asistia, testimoniando socialmente el reconocimiento de la paternidad *.

Personajes secundarios
Las parteras

La mujer precisa una asistencia minima, principalmente ofrecida por
mujeres, las comadronas o las parteras, quienes, ademas de ayudar a la
madre, se hacen cargo de los primeros momentos del recién nacido. Como
ya hemos senalado, en las sociedades masculinas, los hombres suelen estar
ausentes del momento del parto, por lo que queda convertido en asunto de
mugjeres. Asi se ve claramente en la Natividad del frontal del Monasterio de
Iguacel, en Huesca, donde José, meditabundo, da la espalda a su esposa
encamada y atendida por las dos parteras. En la mayor parte de las repre-
sentaciones altomedievales de la Natividad, se estid describiendo un parto
biolégico, con la madre acostada tras el esfuerzo y, a veces, las parteras
lavando al recién nacido. Salvo la presencia de los animales, en poco o nada
se diferencia de la escena de la Natividad de la Virgen o la de San Juan
Bautista, dos escenas habitualmente representadas. Sin embargo, Rops recuer-
da la leyenda de la partera incrédula, a quien, al intentar comprobar la

de un Fernando Gallego, (Epifania, Museo de Arte de Toledo, Ohio), Alonso de Sedano,
quien lo presenta calvo y con uno de los dones de los Reyes en la mano (Epifania,
Catedral de Burgos),o el Maestro de San Nicolds, que lo muestra acurrucado y dormido
sobre el cayado (Epifania, Museo Diocesano, Burgos). Pero José, envejecido y apartado,
aparece también en manuscritos bizantinos y armenios.

*  FERREIRA DE ALMEIDA, op. cit, p. 9.
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virginidad de Maria tras el parto, se
le seca la mano, asunto que simbo-
liza una creencia piadosa de fuerte
arraigo ®. Hasta tal punto en la
Edad Media es asumido el parto de
Jesiis como un hecho biolégico
normal, que una de las escenas mas
repetidas es la del bano del infante
por las mujeres. Ferreira explica el
vigor de estas representaciones,
contrarias al texto del propio Evan-
gelio, a la posterior doctrina de San
Jerénimo, y a la de San Bernardo de
Claraval, como imposicién de un
patrén social que servia para indicar,
primero, que el recién nacido esta-
ba vivo, y mostrar su sexo. Sin
embargo, en el pulpito de Pistoia,
, ) , obra de Nicola Pisano, hacia 1268,

llegada de San José y las parteras. Siglo xv, N .
escuela alemana (Liebieghans, Museum vemos al nifo de B sobre una

Alter, Plastik, Frankfurt). pila, al igual que en los iconos
orientales. Si consideramos que es

una obra realizada para una catedral, parece extrano que difiera de la co-
rriente oficial que comienza a considerar el parto de Maria como virginal y
sin dolor, surgiendo el Infante totalmente limpio. La ausencia de los fend-
menos naturales del parto hacen inatil la presencia de las parteras, o, al
menos sus tareas. Pero, si se sigue representando el lavatorio del recién
nacido, quizas se deba a su similitud con el bautismo, lo que explicaria la
presencia del Nino en pie. Cabria una interpretacién mistica si se considerara
que las parteras son en realidad las antiguas sibilas que han asistido espi-
ritualmente, con sus vaticinios, al parto del Salvador, y que estos se cumplen,
precisamente, al nacer fisicamente éste. La escena tendria entonces sentido
como prefiguracion del Bautismo, recibiendo a la Gentilidad (sibilas Cumana,
Tiburtina), en contraposicion al mundo judio. De hecho, la figura del Jesus
infante sobre la fuente, coincide con el estereotipo de los Nirios Jesus espa-
noles de devocion particular, aparentando una edad entre cuatro y siete anos,
se muestra erguido y desnudo, frontalmente colocado, con los brazos lige-
ramente separados, y las manos normalmente en actitud de bendecir. En el
folklore tradicional espanol y. especialmente en las representaciones teatrales

LAM. X —Altorrelieve con la Natividad,

% Ver D. Rops, -Traditions et légendes autour de la créches, ECCLESIA, 10 (1950),
pp. 27-32.
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del ciclo, se conserva viva la presencia de dos mujeres, designadas con
nombres propios, que, como el de Salomé, recuerdan a los personajes fe-
meninos propuestos por el Protoevangelio de Santiago. La tradicién dramética
viene de antiguo, pues en la antifona -Hodie Cantandus- de Tutilén de San
Galo, tenida como la mis antigua de las dramatizaciones navidenas, dos
actores, que representan a las parteras, saludan a los primeros pastores que
se aproximan al establo.

Sin embargo, en los Nacimientos de figuras méviles no conocemos es-
cenas del lavatorio de Jests, y las parteras pueden haber sido reemplazadas
por pastoras u otras figuras femeninas orantes.

Los pastores

Citados en el relato de San Lucas, los pastores son invitados a irrumpir
en la escena sacra, en la intimidad familiar que rodea al recién nacido, donde
se juntan lo celeste y terrestre, segin el anuncio del ingel. En efecto, los
pastores y sus ovejas aparecen en las representaciones medievales, donde los
rasticos, tres por lo general —dos en las representaciones bizantinas—, re-
ciben la embajada o bien aparecen en la mismisima escena del alumbramien-
to, ataviados a la usanza popular y en actitud curiosa y viva. En toda Europa
se tiende a caracterizar claramente estas figuras como de campesinos locales,
incluyendo sus atuendos especificos, tal y como, por ejemplo, se puede
constatar en el triptico de la Natividad del llamado Maestro de Avila, que se
conserva en el Museo Lizaro Galdeano. Los tres pastores que aparecen
incluyen un gaitero, de presencia habitual en los primitivos Nacimientos.
Segun una antigua tradicién, en Ledesma se conservan los restos de estos tres
primeros pastores, cuyos nombres tradicionales Isacio, Jacobo y Josepe,
aparecen en el milagro de Villarta de los Montes, transcrito por Isabel Ga-
llardo *. La fijacién en tres del nimero de pastores parece corresponderse con
el nimero tradicional de magos. En principio y ya que la aparicién del rey
negro se sitia en torno al s. XIv, representarian las tres edades de la vida
consciente: juventud, madurez y senectud, cada grupo en su clase social
correspondiente. Primero son los humildes quienes reconocen al Mesias, vy,
posteriormente llegarin los poderosos a rendirle tributo. En la estructura social
de la Edad Media, el reconocimiento de un monarca pasa, primeramente, por
el tributo de vasallaje de los sibditos y, posteriormente, por €l de los senores.

En el teatro del ciclo de Navidad, los pastores son parte sustancial, pues
representan los ojos a través de los cuales los espectadores asisten al evento.

% Isabel GALLARDO DE ALVAREZ, <El Milagro de Villarta de los Montes (o “Hacer los
Reyes”), R.D.T.P., X1l (1957), pp. 507-525.
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El pastor musico, en contraposicion
al angel musico, suele aparecer, en
los belenes italianos, al lado de las
ovejas que, ain a través del tiem-
po, siguen siendo uno de los ele-
mentos caracteristicos de la repre-
sentacion belenistica, sin que falten
en ninguno de los montajes tradi-
cionales.

Otros personajes de las repre-
sentaciones navidefias se incorpo-
ran en efigie al Nacimiento: las dos
gitanas, por ejemplo, que asimismo
aparecen en la representacién de
Villarta de los Montes, cuyo papel
consiste en piropear, una a la vir-
gen, mientras otra pone en ridiculo
a José llamandole viejo y barba de
chivo, le roba los regalos de los
Magos y le compara con la belleza
de su esposa, a quien la primera
pronostica un amargo futuro. O los
angeles, representados por donceles
0 mozas sobre caballos blancos con las pezunas pintadas de purpurina, el
de los Magos portando estrella plateada, imagen conservada en los belenes
barrocos americanos, como el del convento de Santa Clara de Quito 7.

En Espana son frecuentes los casos de individualizacién, mediante nom-
bres pastoriles, de diversas figuras de Belén, casi siempre en relacién con
personajes de representaciones. Asi recoge Llompart los nombres de <Tonet,
Toneta, Blai y Blaia- utilizados en el de S. Jeronimo de Palma. Y en los
pastorells o autos de Navidad se encuentran nombres de raigambre hebraica:
Rebeca y Susana (s. xix), Jafet, Sofonies, Dalia, Zabulén, David... Cea
Guti€rrez relaciona nombres castellano-leoneses como Blas y Menga con las
Eglogas de Juan del Encina, posiblemente contemporineas de las figuras que
los llevan?. Con el transcurso del tiempo, sobre todo a partir del gusto
costumbrista dieciochesco, la figura del pastor destinatario del Anuncio se
amplia a todos los oficios y representaciones de las clase humildes, que
acuden con ofrendas de diversa indole, bailan, cantan y se agrupan en

LAM. XI.—Grupo de la Natividad con los tres
pastores. Retablo mayor de la Catedral de
Oviedo. Siglo xv.

¥ Ver VV.AA,, El belén, bistoria tradicién y actualidad (Madrid, 1992), p. 86.
®  RDTP, XXV1, p. 57. Ver Antonio CEA GUTIERREZ, op. cit., pp. 134-137.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://dra.revistas.csic.es/
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) 4.0 Espafia.



METODOLOGIA Y CUESTIONES PREVIAS PARA EL ESTUDIO... RDTP, X111, 2, 1993 197

diversas actitudes, ofreciendo infinitas variaciones y posibilidades de construc-
cion de los belenes méviles. En los belenes antiguos, la tradicién se mantiene
y los pastores son protagonistas exclusivos, si se exceptia algin msico.

Los Reyes Magos

El misterio de la procedencia de los magos, su nimero y su estatus social
(reyes, sacerdotes, astrélogos) han atraido sobremanera a los comentaristas e
iconografos, produciendo una abundante literatura.

Para el tema que nos interesa, los Magos, cuando viene a florecer la tradi-
cién belenistica, ya tienen su nimero fijado desde casi un milenio atris, y de
ser los persas que mencionaba Prudencio, pasan a convertirse en representan-
tes de las tres razas descendientes de Noé, o las tres razas mas importantes de
la gentilidad, como quiere el Evangelio Armenio de la Infancia.

En cuanto a la llamativa presencia del rey negro, indispensable en nuestros
belenes, es posible que tenga su origen en la visién de Santa Isabel de Schnauge,
quien declara taxativamente que el Rey Baltasar era negro. A pesar de ello, la
iconografia incorpora muy lentamente esa novedad, y los modelos mas
tempranos se sitian doscientos anos después, en las obras de la escuela renana.

Del concepto primitivo persa del mago como sabio sacerdote, pasamos
al concepto de monarcas, propiciado por la sociedad medieval, para quien
tenian mas importancia la nobleza militar que los intelectuales e incluso los
clérigos. Sea por la razén que sea, los Magos aparecen con insignias reales
(coronas) y , aunque se encuentran desde el s. X representaciones de
camellos en su cortejo, Masseron # recuerda que sélo montan en caballo,
realzando asi el concepto medieval del caballero cristiano, y sus figuras suelen
presentarse lujosamente ataviadas, lo mas posible, con dos modalidades: a
caballo, esto es, en viaje, y en el acto de adoracién que constituye la escena
de la Epifania.

En los antiguos belenes europeos suelen estar representados, como ya se
ha dicho arriba, los pastores, situados por lo general en una montana sobre
la gruta. Posteriormente aparecen en compania de los personajes centrales,
coincidiendo con la transformacién de la gruta en establo derruido, paso de
un escenario cerrado, vedado, a otro abierto, que permite el acceso a indis-
cretos. En el primer caso, los magos cruzan a caballo, normalmente por el
fondo, el escenario montuoso. En el segundo, se suman a los pastores,
llegando a arrebatarles el protagonismo. Como ya se verd mds adelante, la
tradicién de mover las figuras del belén, obligari a poseer dos juegos de

% A. MASSERON, <Les Rois Mages., ECCLESIA, 10 (1950), pp. 73-77.
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Magos, uno para sus jomadas y otro en adoracion, extremo que Llompart
constata en algunos conventos baleares.

Uno de los conjuntos mas antiguos de figuras méviles que se conservan
en Espafia con los Magos en adoracion, es el de Melgar de Fernamental, y
son figuras de buen tamano, parecidas a las de los belenes de Apulia *.

Pese a lo controvertido de la ubicacién temporal de la Epifania, y adn
consciente de la distancia temporal, 1a tradicion belenista se muestra unanime
al hacer coincidir esta —al estilo de los retablos medievales, donde todas las
escenas transcurren al mismo tiempo— con la Adoracién de los pastores y
la de los dngeles, completando el sentido hierofianico que antes atribuiamos
al belén: la presencia de la Trinidad desvelada, los coros angelicos, los
hombres llanos y nobles de la tierra , el ignorante y el sabio, e incluso las
criaturas todas adorando al Dios Encamado. Ese seria —creemos— el sentido
completo de la representacién belenistica, triunfal y profundamente distinto
al propuesto por San Francisco de Asis, que hoy se considera como arranque
de dicha tradicién. Asi se aprecia en la pintura del s. Xv, y en algunas obras
escultéricas, en buena parte procedentes de los Paises Bajos, entre ellas el
triptico de Santibanez de Zarzaguda, en cuya escena central vemos reunidas
todas las caracteristicas del Nacimiento mévil 3.

Otros personayjes

Numerosos personajes se incorporan lentamente a las escenas de la
Natividad, y ello se debe quizis a la influencia de las obras teatrales del ciclo
navidenio, que, ademis de ambientarse en el Anuncio y Adoracién de los
Pastores, relatan la llegada de los Magos y la Epifania, las conversaciones de
estos con el Rey Herodes, la discusiéon del monarca con su corte y la matanza
de los Inocentes.

Devociones ain en vigor, como las jornaditas *, retrotraen la narracién a
episodios previos al nacimiento de Jesds, como la peticion de posada. Se in-
corporan ademis la Anunciacién, el aviso celestial a José, los Desposorios y otras
escenas, hasta constituir un retablo completo de la infancia de Jesus. Estas es-

* Ver el comentario de Alberto C. IBANEZ PEREZ en el catdlogo de la exposicion Las
edades del bombre (Salamanca, 1988), p. 238. La figura que aparece de pie, sin corona, es
San José, con el gesto habitual de sujetar uno de los recipientes con los dones de los Magos.

" Ver el comentario de Alberto C. IBANEZ PEREZ, op. cit., pp. 81-82, y de L. ARBETETA
Mira, «Belenes del Museo Nacional de Artes Decorativas» (Zamora, 1991), p. 6

3 La descripcion de la tradicion de las Jornaditas, tal y como se celebran en

Andalucia, ante figuras de la Virgen y San José con atuendos de caminantes, con o sin
borriquillo, viene recogida por José Maria GOMEZ SANCHEZ, El Belén en Sevilla (Sevilla,
1981), p. 6.
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cenas necesitan sus correpondientes protagonistas, indispensables en los gran-
des belenes populares espafoles: El Rey Herodes con sus soldados, los pajes
del cortejo de los Magos, el posadero que niega la posada a los santos espo-
sos, los Inocentes y sus madres, luchando contra sus verdugos, danzantes, pes-
cadores, lavanderas... personajes de ambientacion y oficios, cada vez mas
anacronicos a medida que el relato se complica y el tiempo avanza. Algunos
personajes, escenas y elementos, presentes en los belenes tradicionales, tien-
den a desaparecer, como el cazador, el ermitano, Adan y Eva, las sibilas y pro-
fetas, el dosel de Herodes, desde donde contempla la Degollacion, la abundante
fauna salvaje y exdtica (serpientes, lagartos, leones, perdices, monos, flamen-
cos, cigiienas) la escena de la Visitacion, la Duda de José, la Circuncision...

Elementos escenograficos
La cuna

Es fundamental la representaciéon del pesebre, simbolo del nacimiento de
Jests en un ambiente de pobreza extrema. Ademads de las razones ya espe-
cificadas al tratar sobre los animales, el pesebre, como contenedor fisico, esta
considerado como el inicio de la escenificacion belenistica, vinculado a la
tradicion franciscana, aunque algunos historiadores se oponen a tal tradicion,
especialmente Grisar. Como ya vimos, di Celano narra el milagro que tiene
lugar durante la celebracion de la misa de Greccio, y que consiste en la vision
de un caballero presente, quien vé al Nifo Jesis exangie entre los brazos
del Santo, y cémo, poco a poco, vuelve a la vida. Este episodio, relatado
de diferentes maneras, suele considerarse inicio de la costumbre de instalar
el belén, pero, casi con seguridad, tal costumbre existiria anteriormente. El
milagro, al igual que el de los dngeles arantes y San Isidro, ha sido tradi-
cionalmente mal interpretado. San Francisco no instituye el belén en la noche
de Greccio, sino que revive con su amor al Nifo Jesis que duerme en
nuestros corazones. La devocion clarisa por el Jesis durmiente, asi como la
mayoria de las tradiciones monjiles espafolas recuerdan el «despertar- mila-
groso de Jesds en los corazones, «nacimientor particular que ha de operarse
en el interior de cada cual, y que se simboliza con una larga tradicion de
estatuas de Jesds durmiente sobre las rocas del campo o bien sobre artisticas
cunas o camas. Las manifestaciones del culto navidefio mds antiguas de las
que se tiene noticia son, precisamente, las fettoie italianas, las cunas de
Navidad medievales, especialmente las del area germinica” y el llamado

» Especialmente interesantes son los datos reunidos por Anna BUONICONTINI
ASCHETTINO, en su aun inédita ponencia del Congreso Internacional Belenista, tiulada Il
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repos de Jesus, donde la cuna adquiere valor protagonista. El culto como
reliquia a la verdadera cuna de JesGs, traida de Tierra Santa, fue eje de
devociones muy anteriores a la franciscana, especialmente en Roma, a partir
de la construccién de un simulacro de la cueva del pesebre, durante el
papado de Sixto III. Este y otros datos, por lo conocidos, se pueden com-
probar en cualquier historia de las representaciones de la Natividad *, a las
que remitimos ¥.

La estrella

La estrella, es posiblemente con el pesebre, uno de los simbolos espe-
cificos de la Natividad de Cristo. El texto del Pseudo Mateo relata c6mo una
estrella inmensa resplandecia sobre la gruta, fenémeno al parecer indepen-
diente de la que guiaba a los Magos. Como simbolo principal ha recibido
también una gran atencién por parte de los iconégrafos. Para conmemorar
la Natividad de Cristo, el cristianismo seleccioné del calendario pagano las
fiestas relacionadas con la luz y el resurgimiento del sol. El 25 de diciembre,
commemoracion del nacimiento de Mitra, era fiesta dedicada al sol (Natalis
Solis Invicti) y el 6 de enero al solsticio de invierno. La primera aparece ya
en la relacién del crondgrafo o calendario de Filécalo, en el afo 354, y la
segunda, dedicada a la Epifania o la manifestacién de Dios a los pueblos
gentiles, se comienza a celebrar afios después. En ambas una estrella sirve
como indicador de los acontecimientos. Iconogrificamente, existe una tenden-
cia a fijar la estrella de ocho puntas rectas como modelo, basindose en
antiguas interpretaciones solares. Idéntica a la que aparece en ciertas monedas
bajoimperiales se encuentra en el célebre mosaico de Santa Maria la Mayor
de Roma, donde, ademis, un largo haz de luz cae verticalmente desde la
estrella a la cabeza del recién nacido.

presepe napoletano nel suo sviluppo dalle origini al XIx secolo-. En este trabajo, del que
gentilmente nos proporcioné un ejemplar mecanografiado, cita a Borelli y Stefanucci, de
quien recuerda sus teorias acerca de los tropos litirgicos como origen de las
representaciones dramatizadas del ciclo de Navidad, y recuerda la tradicién de las
estructuras de troncos de abeto, «ettoies, a modo de pesebre que, desde el siglo 1v,
ambientaban algunas iglesias romanas durante la Misa de Medianoche o de Ia Aurora,
antecedente de la Misa del Gallo actual.

* Véase, ademas de las obras ya citadas, la reciente de Gennaro BORRELLI,

Scenografia e scene del presepe napoletano (Nipoles, 1992).

» Pueden consultarse, al respecto, las obras de O. CULLMAN, EJ origen de la Navidad
(Barcelona, 1956); la clsica de R. BERLUINER, Die Weibnachtskrippe (Munich, 1955), entre
muchas otras. La primera, mis especifica, analiza, asimismo, las influencias paganas,
especialmente las derivadas del culto de Mitra.
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Quizis, en el mundo del belén, la estrella sobre el lugar del nacimiento
sea, en realidad una representacién de la luz de la presencia divina, mani-
festada en las dos Personas de la Trinidad, pues se tiende a suprimir la estrella
cuando estas se escenifican, aunque se conserva el haz de luz, como el que
conforma la Gloria mallorquina ya descrita. En cuanto a la estrella de los
Magos, se suele presentar como un cometa, o algin tipo de estrella erritica,
de brazos flamigeros.

Una miniatura del codice francés Les Trés Riches Heures du Duc de Berry,
conservado en el Museo Condé, de Chantilly, presenta a los Magos que,
segin la tradicién de Beda el Venerable, proceden de los tres continentes
conocidos, guiados por distintos caminos por la misma estrella, y que se
juntan ante un hito de caminos.

En todo caso, la estrella es simbolo capital y antiquisimo para la
escenificacién belenista, y su presencia es obligatoria en las representaciones
navidenas.

La cueva

El lugar donde tuvo lugar el nacimiento real de Jesucristo ha sido objeto
de todo tipo de opiniones. La presencia de animales sugiere un establo, y la
tradicién sugerida por los apdcrifos, especialmente por el protoevangelio de
Santiago, nos translada a una cueva. Los peregrinos que visitaban Belén en-
contraban una especie de habitacién subterranea, prolongada, con una béve-
da de medio cafién por techo. En un intento de simular este espacio se relizaron
los grandes belenes de tipo italiano, de los que ya hemos hablado, y, entre
ellos, el ya descrito de Palma de Mallorca. El fenémeno, como sugiere con
acierto Amades, es similar al furor que en su época tuvo el reproducir
naturalisticamente la gruta de Lourdes en capillas y oratorios. En la Edad Me-
dia, sea por la santidad del acontecimiento, sea por la ubicacién subterrinea
de este, se tiende a reproducir la Natividad en un espacio cerrado, delimitado
a veces por cortinas ¥, que nos hablan de intimidad y sacralidad. Posteriormente,
al introducir a los pastores, la escena se abre para mostrar el campo, donde
tiene lugar el Anuncio, y se sustituye la gruta por una choza o establo ruino-
so, donde apenas pueden cobijarse los protagonistas. Creemos que, precisa-
mente desde que se generaliza la costumbre de poner Nacimientos, la Nativi-
dad pasa a ser una escena piblica, abundando en doble sentido de Kenosis y
Teofania que ya comentibamos. Posteriormente,otras soluciones mas elabora-
das pasan a ocupar el lugar de la gruta-alqueria, como por ejemplo, los tem-
plos en ruinas de los belenes napolitanos, que, so pretexto de su simbolismo

% Ver el apartado g) en FERREIRA, op. cit, p. 10.
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como la victoria del Cristianismo sobre el paganismo, introducen el tema ar-
queolégico, tan de moda en los dmbitos ilustrados. En Espana, salvo en con-
tados ejemplos, la escenificacién tradicional suele estar constituida por una cueva
de montana, a la que se le anaden tejadillo y otros elementos constructivos.
En el siglo xvi, quizis por la presumible influencia italiana, es frecuente en-
contrar belenes donde aparece un conjunto de elementos arquitectonicos de
tipo urbano y rural (casa o posada, palacio o castillo de Herodes, conjunto de
edificaciones, ermitas, puente, pozo, etc.) con los que se ambientan las dife-
rentes escenas, unificando visualmente, a modo de retablo medieval, distintos
episodios con los mismos protagonistas, acaecidos en momentos diferentes.

ALGUNOS ELEMENTOS PROPIOS DE LOS NACIMIENTOS ESPANOLES

A efectos de sistematizacién del presente articulo, se consideran como
«espanoles» los Nacimientos actuales e histéricos que se hayan realizado en
la zona geografica que hoy constituye el Reino de Espana. Se exceptian, por
tanto, las 4reas coloniales, pese a que, en su momento, formaron parte del
mismo Reino, aunque se irin mencionando en el lugar correspondiente
aquellos puntos de contacto necesarios para la comprensién cabal del feno-
meno. Tampoco se mencionan aqui cualidades exclusivas de los Nacimientos
espanoles, pues establecer tal categoria supondria un trabajo de comparacién
exhaustivo con todos los producidos por el resto de la cristiandad. Nos
limitamos, pues, a senalar aquellos caracteres que, sin ser regla obligatoria,
suelen aparecer con frecuencia en la construccién del Nacimiento espanol.

a) La escena. Sus materiales vy disposicion

El escenario o maqueta donde se ubicarin las figuras moéviles, puede
dividirse en fijo, semimévil y efimero, segin se conserve, pasada la festividad,
total o parcialmente, o bien no se conserve en absoluto, distinguiendo aqui
si se preserva o no alguno de sus elementos. Aunque seria lo mas practico
el poder realizar una clasificacion tipolégica ordenada por épocas, al no haber
sido casi estudiada la documentacion relativa al belén como uso y fenémeno,
solo nos es posible analizar, en estos momentos, los escasos belenes fijos que
han sobrevivido al paso del tiempo, normalmente encerrados en mobiliario,
armarios o escaparates, la mayoria de pequefno tamafno. Esta informacion,
ademis, es fragmentaria, y corremos el riesgo de asentar premisas falsas,
puesto que deben existir numerosos ejemplares en lugares de dificil acceso,
especialmente conventos. No obstante, remitimos a un trabajo anterior en el
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LAM. XiI.—Belén conventual de los llamados sacro-montes, bajo fanal. El Puerto de
Santa Maria, c. 1850. (Col. part.).

LAM. XIII.—Belén peruano abridero del s. xviii en un arcon. (Col. M. de la Quadra
Salcedo). Fot. M. J. del Amo.
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LAM. XIV. Nacimiento de tipo tradicional, en papel jaspeado y figuras andaluzas. 1993.
(Asociacién de Belenistas). Fot. M. J. del Amo.

que presentamos una clasificacion tipolégica y cronolégica provisional, en
atencion a los materiales que hoy nos son conocidos. Ello permite dividir el
escenario en fijo y temporal, entendiendo por el primero aquel que no es
desmontado totalmente pasada la época navidena, y que podra incluir las
formas que hemos dado en llamar sacro-montes, armarios-retablo, muebles-
retablo y teatrinos, seglin se representen en forma abierta, a modo de mon-
tana, o se contengan en algln armario o mueble, pudiendo ser este mueble
desplegable, como el interesante arcén datable en el siglo Xvill y procedente
de Pert, propiedad de D. Miguel de la Quadra Salcedo ¥. Los materiales
constructivos mas tradicionales son la tela, el papel o el cartén encolado.
Estos forman el armazén de la maqueta donde se sitia el belén. El corcho
y la escayola son de introduccién muy posterior a los elementos citados, y
aun sigue siendo tradicional, de Cidiz a Catalufia, el montaje casero con papel
de embalaje o cartén arrugado, jaspeado con pintura para simular roquedales,
y lentisco o ramas de pino o abeto tras los simulados montes. Las emboca-
duras, en el belén tradicional, son inexistentes, aunque la gruta-portal suele
estar representada por una cueva abovedada, desproporcionada y bien cen-
trada. Algunos detalles vegetales, en los belenes antiguos, se realizaban con
trapo e hilachas; el agua se imitaba con liminas de mica o, simplemente
vidrio. Y , curiosamente, no suelen faltar numerosas conchas y caracolillos,
costumbre tanto portuguesa (lapinbas) como espanola, que se puede verificar

" Ver LETIZIA ARBETETA, Exposicién Descubre el belén, op. cit., pp. 172-176.
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en montajes procedentes del Puerto de Santa Maria, Baleares, Madrid.etc. Esta
presencia de conchas marinas tapizando a veces los accidentes del terreno,
se encuentra asimismo en algunos belenes italianos, principalmente sicilianos.
Parece asociada a las construcciones manieristas realizadas con elementos
naturales, como las grutas del jardin de Villa D’Este, en Tivoli, proyectadas
por Pirro Ligorio, los productos del «Stil rustique- francés, o mas concretamen-
te, algunas producciones con elementos marinos, como la realizada con
conchas y corales que se conserva en el Castillo de Ambras, en Innsbruck.
Limallas, espejuelos y oropeles producian efectos iridiscentes al encender
candilejas; llegando las fechas navidefas, se incorporaban a estos montajes
musgo y plantas naturales. Se enriquecian con elementos diversos, algunos
extrafios, como plumas o joyas prestadas, que se prendian a las imigenes
vestideras. El fondo, actualmente un papel liso o con paisajes diversos, solia
antano estar pintado, bien con un paisaje ficticio, bien con un rompimiento
de gloria, donde se colocaria el Padre Eterno con su Corte angélica, gene-
ralmente en representaciones nocturnas, con presencia de estrellas. Aunque
es muy diversa la tipologia de los belenes espanoles, resulta comin a todos
ellos la presentacién de un paisaje abrupto, montanoso,con oquedades donde
se desarrollan una serie de escenas que, en los Nacimientos mas completos
pueden abarcar desde la creacion del Hombre y su caida hasta el bautismo
de Jests en el Jordin. (Debe recordarse que estos cuadros o escenificaciones
se podian contemplar, desde muy antiguo, en las procesiones del Corpus y
que el ciclo litdrgico anual se representaba, especialmente la Pasion, con
figuras moéviles).

b) Temdtica representada: su encuadramiento

A efectos de comprender el fenémeno belenistico, consideramos un efror
desvincularlo de estas representaciones ciclicas, pues deberia plantearse de
nuevo el papel que la estatuaria religiosa de pequefio y gran tamano ha
tenido y tiene en este tipo de representaciones. Si tomamos como ejemplo
los retablos, estos son, ademis de expositores programaticos de imagenes,
auténticos anaqueles donde se guardan una serie de figuras que, o bien
varian su papel con el transcurso de las fiestas *, o bien son protagonistas
de representaciones escenogrificas que incluyen complicados desplazamien-

% Es el caso de tantas imégenes de la Virgen, por ejemplo, la célebre del Sagrario,
Patrona de Toledo que se presenta como Inmaculada (sin Nino), o como Madre (con el
Nifio). Otro caso es el de la Virgen vestidera de La Alberca (Salamanca), estudiada
pormenorizadamente por A. CEA. Sobre las distintas funciones que desempenan las
imagenes, véase el ya citado catilogo del mismo autor Religiosidad popular. imdgenes

vestideras (Zamora, 1992).
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tos de las piezas, como en el Auto de Navidad de La Guardia (Alava), el
Misterio de Elche, o las distintas figuras articuladas, tanto fijas como
procesionales, entre ellas, los antiguos calvarios pirenaicos y el de Ahigal, en
Caceres, cuya dramatizacién por articulaciones motivé ain en 1753 la pro-
hibicion del obispo de Coria, segin recoge Cea ®. Cabe recordar aqui las
procesiones infantiles andaluzas y las escenificaciones de la Pasién que hasta
hoy se realizan, bajo la forma del modemo diorama, en el drea mediterrinea,
especialmente Catalufa y Valencia. La Natividad y la Pasién parecen haber
sido, pues, los dos polos de estas visualizaciénes devotas, y son, desde luego,
los temas que mis frecuentemente encontramos en escaparates y pequefios
oratorios. El elemento paisajistico suele estar presente en ambas, aunque mas
esquemdticamente en la segunda, dada la tendencia a prescindir del fondo
pintado con la ciudad de Jerusalén. Es frecuente, también, encontrar asociadas
ambas representaciones —Nacimiento y Pasién de Cristo— en los retablos y
construcciones devocionales fijas.

¢) Uso de las figuras. La escala

En cuanto al cambio de uso de las figuras y su movilidad, a partir de
la generalizacion de la moda de vestir las figuras (hacia el 1600), las posturas
de estas se hacen mis flexibles y, en lo que a los Nacimientos se refiere,
encontramos ejemplos de cémo la figura de Maria en la Anunciacién sirve
para la escena de la Natividad, o c6mo Maria y José, con un simple cambio
de atuendo (el sombrero de viaje o de peregrino) se adaptan a las escenas
de los Desposorios, Busqueda de Posada, Natividad, Circuncisién, Huida a
Egipto...; lo mismo cabe decir de la cabalgadura, el Sumo Sacerdote, los
angeles, etc. Creemos que un rasgo fundamental del belén popular espanol,
a diferencia de modelos escenogrificos pictoricistas, como el napolitano, es
la movilidad. Ain en nuestra infancia hemos podido comprobar cémo los
Reyes Magos avanzaban dia a dia por el camino que conducia hacia el Castillo
de Herodes y como tomaban el que conducia al Portal. Esto se complemen-
taba con el avance de José y Maria por entre caminos y casas, para llegar
al Portal, finalizando con la aparicion del Nifio Jesds sobre su cuna la noche
de Navidad, todo ello coexistiendo sin problemas con otras escenas que no
tienen esa tradicién de movilidad, como la Huida a Egipto o la Matanza de
los Inocentes. Algunos belenes antiguos incorporaban otras figuras en la

¥ Ver A. CEA GUTIERREZ, -Del rito al teatro..», Actas de las Jommadas sobre el Teatro
popular en Esparia (Biblioteca de Dialectologia y Tradiciones Populares, XXII, C.S.I.C,
Madrid, 1987), pp. 35 y 36, donde, ademis, se alude a otras tradiciones similares de
movilidad de las imdgenes.
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misma noche, como el grupo de Adin y Eva del monasterio de religiosas
de Sineu, o la caida de nuestros primeros Padres en el de Inca, datos ambos
que recoge Llompart .

Otra caracteristica de los belenes tradicionales espanoles es la diferencia
de escala. Mientras el belenismo modemo insiste en la perspectiva y la
proporcién rigurosa, junto a la unidad de accién que ya se observa en los
belenes cortesanos, el mundo popular opta por una yuxtaposicién de escalas,
donde la talla mayor corresponde a los protagonistas del «misterio- que, sin
embargo, ceden el primer plano a oferentes diminutos, que inmediatamente
magnifican, por contraste, las figuras sacras, al modo de la escultura egipcia
monumental. Se supone que este efecto es buscado ex-profeso y que nace,
como otras manifestaciones populares, fruto de otro tipo de lenguaje que
nada tiene que ver con las reglas académicas, pero que no por ello es menos
riguroso y eficaz. La fabricacién de figuras a escala, especialmente en Olot
y Murcia, desde finales del siglo xvi, ha ido sustituyendo esta peculiaridad
por las reglas de la perspectiva comin, y hoy, conjuntos belenisticos tan
venerables como el del Hospital del Pozo Santo en Sevilla, o el de las teresas
de Palma, corren el riesgo de ser .adecentados», si no lo han sido ya, con
las figuras al uso.

d) Actividades en torno al belén

Pero no solamente estin «vivas» las figuras en los Nacimientos espafioles,
sino que, ademis, se desarrollan en torno al belén una serie de acontecimien-
tos, que se pueden dividir en dos clases: ritos de expectacion y ritos de
celebracién. Los primeros incluyen todo tipo de novenas, tales como el
Novenario de la expectacién del parto de la Virgen Nuestra Senora..» "',
oraciones especiales, canastillas espirituales **, preces misticas, mortificaciones

#  Ver G. Llompart, -Belenes conventuales mallorquines de los siglos Xvil y XViil»,
RD.TP., XXVI (1970), pp. 61-62. Creemos que pudo tener el mismo uso un grupo
escultérico similar en su concepcion al que publica LLOMPART, de 19 cms de alto, atribuido
a Melchor Diez (s. XVI),perteneciente a la Colegiata de Toro (Zamora). J. NAVARRO
TALEGON realiza un extenso comentario de dicha pieza en el catalogo de la exposicion Las
Edades del Hombre (Salamanca, 1988). Ver pp. 40-41.

1 ..que se hace cada afo en la iglesia del Monasterio de Religiosas Capuchinas de
la Ciudad de Palma., novenario impreso en 1724, citado por LLOMPART, op. Cit., p. 63.

2 José CONTRERAS RODRIGUEZ-JURADO, describe asi esta antigua costumbre, segin la
realizan las monjas Cistercienses de San Clemente de Sevilla: -.. las monjas van elabo-
rando durante el Adviento una canastilla espiritual para el Nifio Dios. Para ello se sortean
unas tarjetas o papelitos donde aparece escrito, junto a una miaxima del tiempo, el
nombre de una prenda del ajuar infantil, que se corresponde con una privacion o sacri-

((?) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://dra.revistas.csic.es/
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) 4.0 Espafia.



208 RDTP, XLVIII, 2, 1993 LETIZIA ARBETETA MIRA

monjiles e ingenuas representaciones, como las jornaditas, extendidas por la
América Hispana, especialmente California y México, y, hasta hace muy poco,
de uso general en Andalucia, sobre todo en la provincia de Sevilla ®. Muchas
de estas celebraciones preparatorias estin vinculadas al ya citado culto de las
clarisas al Nifio Jesis Durmiente, que ha de revivir con el calor de nuestras
almas, despertar que tendrd lugar la Noche de Navidad. Los rituales de
celebracién consisten principalmente en las llamadas ofrendas, que admiten
dos categorias: fisicas y espirituales. De las primeras, se recogen, a largo de
toda la Peninsula e islas, tradiciones conventuales de ofrecer los dulces
artesanales de elaboracién propia, a veces miniaturiazados *. Es tambien usual
la presentacién de panes realizados ex profeso, como els pans de corriola
mallorquines ¥, mientras que la ofrenda de citricos y los famosos barquillos

ficio..... En el mismo monasterio se conserva un célebre Misterio, realizado por Gémez de
Maza, escultor del s. xviiI, segin las indicaciones de la visién que tuvo la <Madre Currita-
en las escaleras del edificio. Ver, del autor citado «Navidad y vida monastica sevillana», E/
Belén en Sevilla (Sevilla, 1981), pp. 12-13.

% Comienzan el 16 de diciembre, y consisten, bisicamente, en una meditacién
colectiva sobre los avatares de los Santos Esposos en su viaje de empadronamiento. Son
de rigor las imdgenes de José y Maria con atuendo de «peregrinos» o caminantes. Véase
al respecto el comentario de J. M. GOMEZ SANCHEZ, «El adviento y las Jornaditas-, E! Belén
en Sevilla (Sevilla, 1981), pp. 5-6.

4 Ver CONTRERAS RODRIGUEZ-JURADO, op. cit. Entre todas estas tradiciones, la que se
lleva la palma es, sin duda, la del convento sevillano de franciscanas de Santa Inés,
quienes, ademds de ofrendar quesos, bolleria u otros productos a escala, en una diminuta
tacita con su platillo, preparan un café bien cargado para San José, para que pueda velar
esa noche.

¥ LLOMPART, en diferentes articulos publicados en la ya citada Revista de Dialectologia
y Tradiciones Populares, recoge las diferentes ofrendas que se realizan en los conventos
de su tierra: —Ofrendas fisicas: alimentos, fruta, dulces: «madrichos», «corbatetes», «rolloss,
«coques», XXVI (1970), p. 55. «neules. o barquillos, hoy papel recortado. Panes: como los
que entregan los patronos, por €j. la familia Zaforteza, patronos del belén de la Concepcion,
R.D.TP., XXVI (1970), p. 47; -presentalles-: vestidos, joyas, R.D.T.P., XIX (1963), pp. 368-369,
en 1733: «Una maneta de cristall ad randeta d’or circuida-). Capones blancos, un par, a
las capuchinas, R.D.T.P., XXVI (1970), p. 51. Espirituales: Votos,en la Epifania: ante el belén
de la Concepcién, R.D.T.P., XXVI (1970) p. 47. Novena de las Teresas, para -...que nazca
el nifio en el propio corazén.. <Sacra loteria» de los patronos, el primero de afio, RD.T.P,,
XXVI (1970), p. 51. Y, por ultimo, regalos de los conventos a sus patronos y bienhechores,
como <es coques ensucrades- y otros dulces. R.D.T.P., XXVI (1970), p. 57, citando a A.
POL, comenta: ... Antiguamente el belén de Jesis, decano de los belenes mallorquines, se
adornaba enristrando del cuello y astas de los corderos que orlan la gruta, docenas y
docenas de mandarinas y manzanas, mientras que, en el cuello de los pastores y en la
piema en alto del gaitero, se colgaban grandes rollos, amontonandose ademais al pie
pesados panes dobles, conocidos popularmente por pans de corriola. En Navidad, Ano
Nuevo y Reyes se ofrendaban grandes panes en otros conventos e iglesias de la isla, que
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de oblea o meules tipicos parecen ser exclusivos de las Baleares. Las viejas
tradiciones acerca de la sacralizacién del pan tienen también su aplicacién
la noche de Navidad ¥, y las ofrendas, a diferencia de otras, son repartidas
entre la comunidad de los fieles, o bien se dejan, intactas, para decoracién
del Nacimiento. Otras ofrendas fisicas pueden consistir en alimentos y ani-
males diversos, vestimentas, joyeria y exornos para las figuras del belén. Las
ofrendas «espirituales- tienen su nucleo en diferentes costumbres monjiles que
suelen estar vinculadas a la devocién del Nifio Jesis: o bien la priora se
muestra con este en brazos, como en las Carmelitas de Santa Ana de Sevilla,
o bien recorre la comunidad las celdas cantando a cada una de las imigenes
infantiles que veneran las monjas, como sucede en Santa Paula, monasterio
jerénimo, también de Sevilla ¥. Algunas de estas ofrendas, especialmente la
renovacién de los votos, se desplazan a la fiesta de la Epifania, acompafiando
los dones de los Reyes Magos. La musica aporta sus particularidades en las
distintas zonas del pais, desde los campanilleros andaluces a las rondas
castellanas, con huesillos, panderetas, botella, cucharas,etc; se interpretan loas
y villancicos, cantos como el de da Sibila», voces en coro y solistas; musica
y canciones todas que, fuera de la festividad, es de mal aglero repetir. Y,
por Ultimo, el teatro, origen probable del fenémeno que estudiamos. Titeres,
como los de -Tirisiti- de Alcoy, Autos de Navidad, belenes vivientes, con o
sin didlogos, pastoradas, {funciones de Reyes», y otras escenificaciones, sobre-
viven repartidas por toda Espafia, pais que ha producido el que hasta la fecha
se tiene como Auto de Reyes Magos mis antiguo de la Cristiandad.

CONCLUSIONES

Nuestro anilisis, necesariamente superficial ante un tema tan extenso,
pretende demostrar, en primer lugar que son muy escasos los trabajos acerca

se repartian en la Misa mayor. Este grupo de articulos, realizados por Llompart, de los que
se extrae, por falta de espacio —una minima muestra, posee un valor singular al haber
tenido acceso el autor a conventos de clausura donde ha recogido datos inéditos que,
posteriormente, ha sistematizado adecuadamente, por lo que sus trabajos, restringidos al
area de las Baleares, son modelo a seguir en el resto de Espafia.

% Asi, tenemos unas curiosas galletas cencefias, «casques-, similares a la «matza-
hebraica, que se cuelgan como adomo en Lluchmayor y que adquieren la cualidad de
* «pan bendito- por este tinico hecho, como también estin benditos los roscos de pan
que se ensartan en los brazos de las figuras pastoriles del -Betlem d'es Jesis- y en los
cuernos de los cameros. Estos roscos son asimismo similares a las «picas- que se ensarnan
en los brazos de la Virgen y el Nifio de La Alberca. LLOMPART, R.D.T.P., XXVI (1970), p.
58; CEA, op. cit., pp. 129-130 e il. en p. 38. Ambos ejemplos tienen un interés especial,
por corresponder a zonas ricas en tradiciones fosilizadas, cuyos testigos permiten suponer
un uso general y una expansién mayor de tales costumbres.

7 Ver CONTRERAS RODRIGUEZ-JURADO, op. cit,, p. 14.
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de los Nacimientos espafoles que tengan en cuenta fodos sus aspectos, sin
limitarse al estudio de sus elementos visibles (figuras, escenografia), aislan-
dolos del contexto y relaciones con el mundo religioso insutucional y la
devocién popular.

En segundo lugar, la falta de un encuadre correcto lleva a entresacar estos
elementos, despreciando el fendmeno en el que estin ubicados, causa princi-
pal de la carencia actual de datos que, si se hubieran recogido desde, al me-
nos, el siglo pasado, permitirian reconstruir con mucha mis fidelidad de la que
podamos tener hoy, el valor y uso exacto de esta costumbre en nuestro pais.

Como se apunté mas arriba, la falta de conexién interdisciplinar que
padece parte de la metodologia propuesta para la investigacién, especialmen-
te en el campo de la Historia del Arte, hace que la interpretaciéon de los
testimonios materiales del pasado se reduzcan a una apreciacién estética de
acuerdo con las normas de correccién académica occidental que, con buena
voluntad, han incorporado a su ideario la Asociaciones de Belenistas, Gnicas
agrupaciones que se interesan por el fenémeno belenistico en conjunto, pero
que proponen un modelo no tradicional de continuacién.

Por tanto, este planteamiento inicial (en ninguna manera cerrado) preten-
de alertar de esta situacién y atraer estudiosos y trabajadores de campo para
que, al igual que han sido recogidas y estudiadas las manifestaciones teatrales
o musicales de este ciclo litdrgico, no olviden el fenémeno belenistico, de
arraigo y antigliedad diferente en las distintas zonas de Espana.

El asunto, como planteabamos al principio, se convierte en un tema grave,
pues es grande el riesgo de perder, por falta de interés, los ultimos datos
que nos proporcionen los pocos belenes supervivientes, ya que se ven
amenazados cotidianamente por una «acionalizacién. que acabari, tarde o
temprano, borrando las huellas de su tradicién.

En resumen, creemos que aquella escenificacién navidena que no admite
ninguna modificacién ni genera ningin tipo de actividad de expectaciéon o
celebracién, no puede propiamente, y en un sentido antropolégico, denomi-
narse belén o Nacimiento, como sucede con los llamados dioramas que,
como vimos al principio, son el modelo de perfeccién propuesto por las
Asociaciones de Belenistas. Sin embargo, y en contraposicién, un belén
monastico, ain intocado y conservado en un armario o en un escaparate, sera
siempre el eje de una intensa vivencia espiritual.

LETIZIA ARBETETA MIRA
Museo Nacional de Artes Decorativas
Madrid
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El presente articulo trata la costumbre tradicional espanola (comin a todo el ambito
catolico) de representar plasticamente el Nacimiento de Cristo, mediante los llamados
Nacimientos-. Normas del autodenominado <buen gusto- han sustituido casi por completo
su presentacion tradicional, simbolica, por una aproximacion realista. Se recuerda la necesidad
de estudiar el fenémeno desde una 6ptica multidisciplinar, con validez cientifica, en la que
se contemple el conjunto sin separar, como suele hacerse, ninguno de sus elementos,
especialmente los materiales que poseen valor artistico. El trabajo consta de tres partes:
1) un andlisis de la situacién actual, con los problemas principales para el tratamiento de
una tradicion a punto de perderse por sustitucion; 2) el esquema del método que se propone;
y 3) una primera delimitacion de los personajes y entorno, ademis de algunas caracteristicas
de los «nacimientos» espanoles.

In this article we are dealing about the spanish tradition (wich is also extensive to the
whole Catholic environement) of the plastic representation of Crist Birth in the so called
Nacimientos». Now, the rules of «the good tast- have substitued the simbolic, traditional
representation for an realistic aproximation. We sugest the convenience of a scientific and
multidisciplinar study of the whole fenomena, without the separation of any of its elements
(specially if they have artistic value) before the faiting of this singular and interesting tradition.
There are three parts in this work: 1) the study of the actual situation, dealing with the
major problems to avoid the extintion or substitution of this tradition; 2) the lines of the
proposed methodology; and 3) the delimitation of the general environement and figures
with some caracteristics of the Spanish Nacimientos».
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