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Aquele que imola um boi, mata um bhomem.
(Isafas 66, 3)

RESUMEN

La autora propone un anilisis socio-fenomenolégico de los romances del Ciclo do Gado
brasilefios. Descodificando el lenguaje simbélico de los textos, procura identificar la bre-
cha en la estructura de la comunidad de vaqueros (que permite a un solo individuo cons-
tituirse en “centro” de este sistema social), asi como los procesos por los cuales este mismo
individuo es reincorporado al grupo. Al mismo tiempo que el individuo es incentivado a
desprenderse de ciertas dependencias grupales, las gestas aqui analizadas dan testimonio
de su deseo de participacién en el modo de ser del grupo y de su fidelidad al caricter
tradicional de la comunidad de que forma parte.
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SUMMARY

The author proposes a socio-phenomenological analysis of the ballads of the Brazilian
Ciclo do Gado. By decoding the symbolic language of the texts, she seeks to identify the
breach in the structure of the herdsmen’s community that allows an individual to be the
“center” of the social system and the processes by which the community reassimilates
him. At the same time that the individual has a motivation to break up whith some grupal
interdependencies, the gestas here analyzed express his desire of participation in the group
and his loyalty to the community’s traditional character.
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OBJETIVOS DA ANALISE

Eu tinha precisdo de aprender mais, sobre a alma dos bois.

(Guimaries Rosa)

Os momentos iniciais da narrativa popular quase sempre apresentam o
rompimento da rede de relacdes pessoais do heréi épico. Ele fica 6rfao, é
expulso de casa por uma madrasta ma, se desencontra de sua companheira,
se perde na floresta, é obrigado a fazer uma longa viagem, etc. Neste sen-
tido, dirffamos que ser herdi tradicional significa estar sozinho durante um dificil
percurso necessirio aquele que busca ser reconhecido. Mas a solidio inicial
dessa persona seria pura ilusdo. Ao contririo do que poderiamos supor a
primeira vista, o herdi que se coloca no caminho que conduz 2 “grande pro-
va” —em que pese seu isolamento— nido é um “individuo™. Em sociedades
tradicionais, aquelas movidas por um indeclinivel senso de coletividade, é
extraordindrio estar s6. Mais que isso, € perigoso. Por isso o isolamento de
seus herdis nunca é absoluto. Destituido de suas relagbes pessoais iniciais, o
herdi tradicional ganhari outras. Novas relacdes que se apresentardo sob a
forma de um auxiliar conquistado através de valores (tais como lealdade,
bondade, generosidade, obediéncia, boa vontade) que demonstrem a aptidio
do her6i para viver em comunidade.

Seguindo este raciocinio, poderiamos dizer que esse herdi-que-nunca-esta-
s6 corresponderia a categoria de “pessoa”, no sentido que Mauss e DaMatta
dio ao termo: um sujeito moralmente atado a suas relagcdes pessoais. Aquele
que é o resultado da prevaléncia do conjunto sobre o particular; aquele que
os outros reconhecem, e que reconhece os outros em si (Maffesoli 1996: 311).
Sendo “pessoa”, este heréi se define por seu auxiliar. E o auxiliar que age
naquela situa¢io em que o heréi supostamente deveria agir sozinho. Quem
vem em Seu socorro, como invariavelmente acontece no dia-a-dia dos mem-
bros da comunidade tradicional, sdo as suas relacdes pessoais. Portanto, as
conquistas desse herdi-pessoa nunca serdo entendidas como absoluto mérito
individual. Elas sempre serao frutos do demonstrar conhecimento de e res-
peito a valores constituidos coletivamente.

2 Augé (1995) ja nos chamava a atenc¢ao para o problema do uso do conceito de
individuo que parece sempre estar aquém ou além do que se pretende dizer. No caso,
a palavra individuo foi empregada no sentido de DaMatta: o membro da sociedade
individualista, da qual a esséncia é o pressuposto de igualdade dos sujeitos. Tal igualdade
pretendida como valor absoluto submete o sujeito ao anonimato. Ou seja, ele nio se
define por suas relacdes (como acontece na sociedade tradicional), mas sim por sua
individualidade.
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Sob a forma de um auxiliar, essas novas relacdes determinam aquele que
JSora o eleito para trilhar o caminho de heréi e evitam que este seja visto
como autodeterminado naquele momento decisivo da constru¢io de sua iden-
tidade’. E o auxiliar que age e garante ao heréi o reconhecimento. Porque
se o her6i conta com um auxiliar isso significa que ele age conforme um
padrio tradicional de acdo ditado por sua comunidade. Reconhecé-lo, por-
tanto, é participar de sua gléria como se essa pertencesse a todos?. Por isso
podemos dizer que o herdi-Pessoa é, antes de tudo, plural. Nele tornam-se
visiveis as duas dimensdes que se encerram nos sujeitos da sociedade: aque-
le que deseja, simultinea e contraditoriamente, ser reconhecido tanto por sua
singularidade quanto por sua de participagao’®. E é esse pluralismo que faz
do her6i tradicional um “tipo geral” no sentido de que a identificacio dos
membros da comunidade para com ele se torna possivel.

Mas o que isso tudo tem a ver com os romances do ciclo do gado? No
decorrer do trabalho poderemos ver como nessas histérias maravilhosas se
encontra registrado o pluralismo que a noc¢io de “pessoa” da comunidade de
vaqueiros encerra®. Formada por homens guiados tanto pelo desejo de parti-
cipagdo quanto pelo de autodeterminacio, a comunidade de vaqueiros dra-
matiza nos romances titicas desenvolvidas coletivamente que permitem a
recuperacio para o grupo daquele que se “individualiza” durante a corrida
desenfreada atras do boi que todos acreditam encantado. Durante aquele
momento excepcional de busca de reconhecimento, o vaqueiro, sujeito mo-
ralmente atado a suas relagdes pessoais, isola-se dos companheiros, se

* Mais que questdo de oportunidade e habilidade individual, ser herdi “tradicional”
entdo passa a ser questao de destino. Para Augé (1995: 183), a estreita relagio entre
identidade e destino é que possibilita pensar o conceito de individualidade. No caso
da narrativa tradicional, nio hd como questionar tal proposicao.

4 Segundo Augé (1995: 142), o equilibrio tenso coletividade/individualidade se
materializa na figura do herdi. Este seria, a0 mesmo tempo, tanto maximiza¢iao e negagio
do individuo quanto maximizagio e nega¢io da sociedade. Veremos que nosso vaqueiro-
heréi e nosso boi encantado nio sio outra coisa.

5> Maffesoli (1996: 313) entende o auxiliar magico, o anjo da guarda, o didscure
como recursos para se sublinhar o aspecto plural da nocao de “pessoa” que o herdi
encerra. Seria esse plurarismo que permitiria que “o individuo se afirme como realidade
autdbnoma, fechada e ao mesmo tempo como realidade participante”.

¢ Falaremos em comunidade de vaqueiros (nio em sociedade) no sentido de Ténnies
(1926: 39), para o qual “se na comunidade as pessoas estdo unidas apesar de todas as
suas diferencas, na sociedade elas estio separadas a despeito de todas as suas ligacdes”.

7 Por “individualizacao” entendemos o mesmo que DaMatta (1993: 109): indepen-
déncia temporiria dos controles sociais do grupo de origem. No mesmo sentido Redfield
(1941: 355), para o qual o processo de individualizacio se dd quando o individuo
encontra possibilidades ou até mesmo incentivos para desprender-se da coletividade
marcada por tragos “coletivistas” e “age por conta propria”.
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“despersoaliza”, rompe momentaneamente a rotina de solidariedade que pre-
domina entre os membros do grupo de trabalho. Experiéncias “indivi-
dualizantes” que acabam por relativizar o determinismo das relacdes pessoais
como Unica maneira de sobressair-se no espago social, como tnica forma de
reconhecimento da dignidade daqueles homens.

E nessa perseguicio a um boi encantado que podemos ver em acio as
facetas da nocio de “pessoa” que sustenta a identidade da comunidade de
vaqueiros, quais sejam: 1?) o vaqueiro socialmente dependente de suas rela-
¢cdes pessoais; 22) o vaqueiro socialmente definido por suas habilidades indi-
viduais. Mas ao contririo do que poderfamos esperar de um pensamento
classificacionista, o outro que rege a comunidade e o romance buscard em
suas gestas formas de equacio entre estes dois pélos. Trata-se de um tipo
de pensamento que nio pretende separar o individual do comunitirio. Seja
colocando nos textos um boi que fala com a comunidade e se define com
relacio aos seus vaqueiros, seja fazendo testamento do boi mandigueiro, seja
construindo a fama de um vaqueiro-heréi que pega “sozinho” esse marrui,
as sucessivas “individualizacoes” dos personagens dos romances se converte-
rio em desejo de fusdo. Os companheiros se reconhecerao no boi ou no
vaqueiro mais valoroso do sertdo. E este reconhecerd em si sua comunidade.
E organicamente que a comunidade de vaqueiros se apossa de seus sujeitos.
O comportamento do vaqueiro, a0 mesmo tempo que tende para uma
exaltacio do “eu”, exalta o mundo de valores do qual ele participa. Neste
ponto, a exaltacio do “eu” coincide com a exaltacio da comunidade®.

Os romances aqui analisados constroem-se registrando um processo de
identificacoes sucessivas daquelas facetas do vaqueiro-Pessoa, sempre em
conflito, sempre em didlogo. Depois das identificacdes, o imaginario coletivo
as reline em co-existéncia dinamicamente equilibrada, fundando pela comu-
nhio (da honra do boi encantado ou do vaqueiro vitorioso) um modo de ser
coletivo. Neste sentido, a superioridade individual se tornard honra coletiva’,
integrando feito particular e feito comum, vida particular e vida coletiva. O

8 (Morin 1997: 74, 75). Veremos portanto que o processo de individualizagio nao
é irreversivel nem tampouco estaria ligado 2 idéia de desorganiza¢io da comunidade
como virios estudiosos (inclusive Redfield) tendem a pensar. Entre os vaqueiros, as
formas de comportamento “individualista” sio tio costumeiras quanto o coletivismo. As
mesmas sao definidas e circunscritas por um mecanismo, que, reconhecido coletivamente,
orienta as a¢des dos membros do grupo. O que significa que ambas as formas podem
se distinguir como elementos estruturais daquela comunidade.

® “En realidad no es una cuestién de ideas la que mueve a los hombres al preten-
derlo [o reconhecimento que Caro Baroja chama wvaler mds], sino un instinto nacido en

individuos que se mueven dentro de estructuras sociales [...] El valer mds, en efecto
estd ligado con una idea de la honra que no es individual, sino con una especie de
honor coletivo [...]” (Caro Baroja 1964: 410-460).
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://rdtp.revistas.csic.es
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que ndo significard a abdica¢io da individualidade, mas sim, sua incorporacio
no sistema de relagdes. Ao final, tem-se a relativizacdo dos critérios de dife-
renciacio entre consciéncia coletiva e individual na consciéncia total de cada
um dos membros da comunidade.

A mensagem das variantes analisadas refor¢ca o cédigo moral tradicional e
sanciona as normas e priticas sociais num resgatar-se continuo do ser
individualizado (seja ele vaqueiro ou boi). Neste processo, a natureza se
apresenta como matéria simbdlica servindo a razdes sociais. Através do boi
encantado ou do vaqueiro-herdi, é possivel ver como a uma inconsciéncia
da necessidade de solidariedade!' sobrepde-se o desejo de afirmacio da
individualidade dos sujeitos. Dai que boi encantado e vaqueiro nio se opdem
um ao outro naquele combate no sertio. Cada um dos personagens é, na
verdade, metifora da dualidade em si. Ambos comportam em si as duas
facetas de uma mesma persona e dramatizam a luta que ali é de vaqueiro
contra vaqueiro; este contra uma parte de si mesmo®. Ou seja, a fronteira
entre consciéncia coletiva e consciéncia individual deve ser determinada, sim,
no interior do sujeito social —no caso, o vaqueiro.

Porém, antes da anilise propriamente dita, é preciso que fagamos algu-
mas consideragdes a respeito da nossa linha de interpretagio. A partir da leitura
dos trabalhos de Viveiros de Castro (1986) e Roberto DaMatta (1987 e 1990)
nasceu o desejo de tentar identificar nos romances de gado o processo de
construcio da nocgio de “pessoa” da comunidade nos romances do ciclo do
gado. Seguindo este objetivo, acabamos por construir uma espécie de
“sociologismo” que deve ser justificado. No Brasil, o universo simbdlico que
envolve os romances de gado goza de uma certa inteireza. Sao textos que
“evoluem” a medida que aquela comunidade discute sua identidade fazendo
uso do seu estoque de simbolos para preservi-la, complementi-la ou altera-
la (Honko 1993: 19). Partindo da tradi¢io oral, esses romances passam pelo
cordel e acabam por desembocar na literatura erudita. Do “Rabicho da Geralda”

a “Morte do Touro Mio de Pau”, de Genésio a Amaldo®, o tema do boi famoso

10 “H4, em cada uma de nossas consciéncias [...] duas consciéncias: uma que é comum
a0 nosso grupo todo, e que por conseguinte, nio é nossa, mas a sociedade vivendo e
agindo em nés; outra que, ao contririo, representa-nos naquilo que temos de pessoal
e distinto, e que faz de nés um individuo” (Durkheim 1987: 82).

' Inconsciéncia no sentido que esta solidariedade é cotidiana e 6bvia. Nas reunides
para contar suas aventuras € que os vaqueiros sentem esse pertencer, essa dependéncia
constante e reciproca do grupo, que em tempo normal nao seria sentida por estar desde
sempre e inevitavelmente presente.

2 No fundo —diz Augé (1995: 191)— cada um de nés sabe que nio ha uma cisao
entre nossas peripécias individuais (psiquicas e somdticas) e nosso papel social.

3 A dissertagao de mestrado da professora Enelita de Sousa Freitas nos propde uma
andlise intertextual de trés dessas narrativas, onde a autora identifica o que ela chama
“ritual do boi” (Freitas 2000).
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que mexe com o0s brios de vaqueiros honrosos e obstinados passa por vari-
acoes, cujos detalhes falam muito mais da atualizacao identitiria da comuni-
dade de vaqueiros do que se poderia imaginar a primeira vista. A dialética
entre “realidade da vida cotidiana” e “realidade da vida inventada” —facil-
mente identificada entre o cotidiano da comunidade de vaqueiros e as gestas
que eles produzem e “tradicionalizam”— salta aos olhos. Realidades multi-
plas’ que se revelam sob o olhar fenomenolégico que procuramos adotar
para a anilise do nosso objeto. No caso dos romances nio hi que se falar
em ficcdo no sentido puro da palavra uma vez que os préprios textos
contituem em si, também, uma experiéncia do real. Esta nio se limita ao
aqui-agora do cotidiano daquela comunidade, mas sim opera nesse outro ni-
vel, o do romance, que é amplo e literalmente vivido pela comunidade
narrativa. Essa multiplicidade de realidades nos chamou atencio e resultou
na tentativa de outro tipo de interpretagio.

Trabalhamos com dezessete variantes dos chamados romances de vaquei-
ros recolhidas da tradicio oral e uma registrada no cordel®, nas quais o en-
redo gira em torno da perseguicio e morte de um barbatdo'. Os romances,
vivos na tradi¢io sertaneja brasileira desde o século XVII, contam as aventu-
ras de indmeros vaqueiros as voltas com um boi fujio, que, revoltado com o
tratamento que recebe dos homens (ele é perseguido, ferrado e castrado),
some no sertao’. Ali, “onde de repente falta solo ao cavalo e espaco ao
homem” (Alencar 1959: 1150), sozinho e protegido na paisagem durante anos
a fio, o bicho ganha fama incitando o velado desejo de ser reconhecido como
heréi nos vaqueiros de toda regido. Estes, durante anos de perseguicio, bus-
cam seu triunfo frente ao boi que enfrenta os homens e muitas vezes sai
vencedor. Até o dia de sua morte, que pode ser narrada de duas maneiras,

4 Para Schiitz (1979: 48-61) as realidades sio multiplas (realidade dos sonhos, do
sobrenatural, da ciéncia,...), cada uma delas constituindo o que o autor chama provinces
of meaning [Sinngebiete]l. Cada uma dessas “provincias de sentido” possui seu proprio
estatuto ontoldgico.

15 As variantes se encontram relacionadas no Anexo III. Todas elas narram a morte
do boi no final da aventura. Variantes em que o boi permanece vivo (na terra ou em
um espaco metafisico) exigiriam, a meu ver, uma complementa¢io da anilise em uma
outra oportunidade.

1 Barbatio é o nome que se dd ao boi criado 2 solta no sertio. E sinénimo de
marrud.

7O enredo de todos os romances de bois analisados gira em torno do esforco
para trazer o boi fujio de volta a esfera habitada, “civilizada”. Para conseguir realizar
tal tarefa, o vaqueiro acaba por afastar-se da “civilidade”, do grupo e isolar-se também
no sertio, o espaco selvagem, aberto a individualidade extremada. Esse desencadear
de individualidades que pudemos verificar nas variantes esclareceriam, em parte, a
preferéncia pelo tema épico nesses casos.
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cada uma delas formando um subgrupo de narrativas. No primeiro, as varian-
tes sio autobiogrificas. Quem narra toda a aventura é o boi, narrador
onisciente. Nestas variantes, o boi morre pelas mios de muitos vaqueiros ou
nos dentes de cies ferozes. Através da acao marcada pela coletividade, iden-
tifica-se mais facilmente a ameaca direta e o cariter inevitavel da morte do
boi, que neste caso é o herdi da narrativa. No segundo subgrupo, a narracio
é feita em terceira pessoa. O boi é vencido por um s6 homem e o que

orienta a narrativa é a necessidade de acio desse her6i isolado, o vaqueiro®™.

A COMUNIDADE DE VAQUEIROS

Conbece-se o boi pelo chifre e o homem por suas agoes.
(Provérbio Popular)

Para o vaqueiro, vestir-se como boi é uma honra. O orgulho que este
homem tem de sua profissdo se revela no valor que ele di a sua roupa (um
gibdo de couro de boi), a seu cavalo, a seus amuletos, 2 suas rezas, enfim,
ao conhecimento de toda uma tradi¢cdo profissional da qual um vaqueiro
considera-se digno herdeiro. Essa identificacio do homem com os simbolos
de sua profissio revela o peso que o reforco de papéis sociais tem para os
sujeitos de uma comunidade de tipo tradicional. A roupa e o cavalo do va-
queiro determinam-no como ser social®®. Uma identidade da qual —segundo
Capistrano de Abreu (Menezes 1995: 39) (em que pese todo seu preconcei-
to)— o vaqueiro se orgulhava e muito.

Nos sertoes da Bahia, Pernambuco e Ceard, principalmente pelas vizinhangas do
Sao Francisco, abundam mulatos, mesticos e pretos forros. Essa gente perversa, ociosa
e initil, pela aversio que tém ao trabalho de agricultura, é muito diferentemente
empregada nas fazendas de gado. Tem a esse exercicio uma tal inclinacio que
procura com empenho nele ser ocupada, constituindo toda sua maior felicidade
em merecer algum dia o nome de vaqueiro.

8 Nos anexos I e II segue uma variante-exemplo para cada um dos subgrupos.

¥ No cordel “O Boi Mandigueiro e o Cavalo Misterioso” de José Bernardo da Sil-
va, o vaqueiro-heréi Genésio deixa claro seu orgulho para com a identidade social
que seu gibio lhe confere. No dia de seu casamento, se recusa a vestir a roupa do
pai de sua noiva, a filha do fazendeiro. Sua armadura de couro lembra-lhe de seu
dever de reciprocidade para com os seus. Mais que se casar com Leonor, tirar seu
gibdo (ou vestir a roupa de fazendeiro) é que representaria o rompimento de suas
relagdes anteriores. Neste sentido pode-se dizer que a roupa faz relagdes. O que Genésio
deseja é o equilibrio entre extremos. Uma opg¢io pela identificagdo com um dos pélos
comprometeria a natureza inclusiva, correlacional —por isso eficaz— do instrumental
simbdlico utilizado nos romances.
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A profissao de vaqueiro e a conquista sempre andaram juntas na historia
do Brasil colonial (Viana s.d.: 60-62). O pastoreio serviu 2 necessidade de
povoagio nos primeiros tempos da colonizacio e como degrau de ascengio
social aqueles marginalizados pela cultura litordnea. Os vaqueiros representa-
vam o limite; tinham que enfrentar indios, negros em fuga, bandidos: toda
uma leva de marginalizados que encontrava no sertio um abrigo. Condigdoes®
e o local de trabalho ligavam reciprocamente os vaqueiros numa interaciao
que se fazia essencial®. O sertdo perigoso (por sua natureza e pelos homens
que ali se abrigavam), espaco-limite, nao escondia o risco de vida para aquele
que ousasse tentar domi-lo*. Trabalhar em grupo neste caso significava maior
produtividade e seguranga?®.

A marginalidade a que se submetiam os vaqueiros dos séculos XVII até
inicio do século XIX, a0 mesmo tempo que os manteve separados da “civi-
lizacido”, permitiu que esse mesmo grupo acabasse desenvolvendo um estilo
de vida préprio, o que pressupunha uma relativa autonomia. Isolados ali, eles
determinavam as regras do trabalho, recebiam em espécie, trabalhavam sem
vigilancia e fiscalizacio de “estranhos”, afastados do controle direto do patrio
que vivia no litoral. Para ser vaqueiro, ou seja, expor-se a0 perigo, ao risco
de vida, mais que ser soliddrio era preciso ser corajoso, valente, honrado*.
Ingredientes de herdi. Ser vaqueiro significava, portanto, poder vir a ser he-
réi, um dia ser respeitado por algum feito que se realizou sozinho. Partici-
pando cotidianamente dessa vida perigosa, a individualidade desses homens

2 “O vaqueiro [...] achou-se em face de um sertdo imenso e de grandes manadas
de gado, esparsas pelo campo. Este sistema de criacio, inteiramente diverso do europeu,
obrigava o homem a uma luta constante” (Alencar 1960: 963).

2 Como na comunidade caipira analisada por Franco (1976: 33-37), o vaqueiro “era
induzido a coopera¢ao num processo de favorecimento da coesao interna do grupo
profissional”.

2 “O risco de morte [...] implica sempre uma presenca e uma riqueza de
participagdes” (Morin 1997: 73).

» Os vaqueiros recebiam em espécie. Portanto, quanto mais bois pudessem juntar
numa vaquejada, maior seu ganho. Uma necessidade a nivel pritico que o vaqueiro-
heréi do romance nega, revelando valores de sua comunidade. Ele trabalha antes de
tudo por sua honra de vaqueiro! Quando o patrio fala em dinheiro a ser pago pelo
marrud, o vaqueiro desconsidera a recompensa num discurso que deixa claro que a
riqueza ndo é para ele o primeiro predicado observado para ser respeitado pelos outros.
A valentia, honrar a palavra empenhada, nao fugir ao desafio sao as qualidades mais
admiraveis.

2 Morin (1997: 71, 72) descreve como o risco de morte promove o individuo. Este
acaba por autodeterminar-se através de seus préprios recursos de vontade para poder
vencer seu medo e garantir sua honra, seu prestigio, sua dignidade.
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ganhava for¢ca®. O contexto era portanto propicio ao desenvolvimento des-
sas individualidades. Uma consciéncia de si que conferia aqueles homens a
garra e a coragem para que pudessem enfrentar a luta cotidiana e garantir o
triunfo de toda a corporagio.

Contraditoriamente, esse mesmo espoucar de individualidades acabava por
desfavorecer a coesao do grupo. A qualidade comunitiria da atividade que
0s vaqueiros exerciam nio era o bastante para assegurar a “cooperacio
irrestrita”. Ser o vaqueiro mais famoso da regiio passava a ser a grande
ambicio. Instaurava-se assim a competicio. Esse componente de ruptura que
integrava o sentido das relagdes do grupo profissional®® era realcado quando
surgia um boi que ninguém conseguia pegar. Um boi de fama, encantado,
digno de ser cagado por um verdadeiro Teseu. Era o momento de saber quem
era o melhor. Os vaqueiros comecavam a medir-se, num processo de auto-
afirmacdo. Pegar o boi mais famoso da regido, que desafiava o homem “em
suas barbas”, passava a ser questio de honra, coragem e “firmeza”. Por isso,
a atitude do vaqueiro (que o romance atribui também ao boi) deveria fazer
jus ao apreco de sua gente pela valentia, pela honra, pela palavra empe-
nhada. O homem, que se sentia desafiado em sua capacidade profissional e
conseqlientemente em sua integridade, o homem que nio tolerava dudvidas
quanto a seus atributos pessoais, ousava entio entrar no sertio sozinho. De-
clarava sua auto-suficiéncia perseguindo o boi, a fama, enfim o boi-Fama.

Euclides da Cunha registrou o momento em que esse homem de rela-
¢des rompia com o grupo por culpa de um boi famanaz. Solidarios todos os
vaqueiros auxiliavam-se “incondicionalmente em todas as conjunturas”. Se fugia
algum “boi levantadico”, o vaqueiro saia em seu encalco. E se nido tivesse
sucesso, pedia ajuda “aos companheiros mais vizinhos”, e 14 seguiam eles,
“aos dez, aos vinte, ripidos, ruidosos, amigos” até que “o bruto” se cansasse
da corrida ou tombasse diante da forca do grupo. Porém, a solidariedade de
esfor¢os que o autor acreditava evidenciar-se nas vaquejadas?, era relativizada
exatamente nesse momento. Quando surgia a possibilidade de pegar o boi

% “A individualidade nao se dissolve, mas adere as, se identifica com forc¢as, com
realidades que a exaltam. Auto-afirmacio tanto mais rica porque o herdi nunca se sente
tio fortemente ele mesmo como no momento do perigo” (Morin 1997: 74, 75).

% “Em resumo, a andlise da natureza e da ordenacgio das relagdes que se estabelecem
em grupos de trabalho, em um sistema social de tipo comunitirio, revela a existéncia
de um estado de tensao conjugado as formas mesmas de solidariedade que definem o
sentido da acio de seus membros” (Franco 1976: 30).

7 Reunido do gado (criado em pastagens indivisas) no fim do inverno para que
pudesse ser marcado com os ferros de seus donos, tratado dos ferimentos e castrado.
Logo depois era feita a apartacio: entrega dos animais aos seus donos e separa¢io dos
animais dados em pagamento ao vaqueiro.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://rdtp.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



42 RDTP, LVIII, 2, 2003 GIULLE VIEIRA DA MATA

terror da regido, o sistema de relacdes se tornava maledvel e deixava uma
fresta por onde viam-se as relativas vantagens de se estar livre do compro-
misso com o grupo. Por essa fresta safa, como um génio, o sujeito em busca
de sua auto-afirmacio, do espago para sua individualidade. Na caca ao marrua,
a ascensio social do vaqueiro estaria subordinada menos a suas relagoes e
mais a suas habilidades individuais. Por isso, aquele que precisasse correr atris
do boi acreditado encantado nao pensava duas vezes: ele faria o que ne-
nhum dos seus fora capaz de fazer. Venceria o boi famanaz sozinho.

Entretanto, como o boi desgarrado que volta para o gado formando junto
com os outros um bicho inteiro, o vaqueiro também voltava. Contava a faca-
nha aos companheiros agitados para saber detalhes da aventura que os ar-
rancava da rotina. Os companheiros contavam outras idénticas. As impressoes
heréicas eram trocadas, contagiando a todos os cavaleiros que juntos volta-
vam a ser também um “organismo” s6: a comunidade de vaqueiros. Eram
repartidos, num banquete para todos, a gléria do vaqueiro-heréi e o marrui
morto por ele. Na comunho, o vaqueiro se afirmava como sujeito ao mes-
mo tempo autdnomo (fechado) e participante (aberto). Depois da regressao
do nivel de coesio interna do grupo (proporcional 2 promogdo do individuo
autodeterminado), a fusio. Um sé e mesmo fendmeno que fundamenta a
consciéncia identitdria do vaqueiro e, portanto, de sua comunidade.

Vemos que, se por um lado o vaqueiro vivia imerso na pessoalidade das
relagdes, das participagdes, por outro, em determinados momentos do exer-
cicio de seu trabalho, ele vivia a possibilidade de desenvolver sua individu-
alidade. A solidariedade, o senso de coletividade que orientavam as a¢des do
vaqueiro, se apequenavam diante do boi famanaz. Para correr esse boi, o
vaqueiro revelava-se menos inclinado a ser como o0s outros, a ser para os
outros. Sabia que seria reconhecido, menos por suas relacdes que por sua
singularidade. Dentro de uma esfera de acio prépria, o vaqueiro acabava por
demonstrar que a unidade de seu grupo era diferenciada e competitiva. E
era naqueles lapsos da pressio do sistema de relagcdes que a auto-afirmacio
encontrava espago de expressio. Assim, individualidades e comunidade eram
reconhecidas como categorias em correlacio. Se por um lado o objetivo prin-
cipal do vaqueiro é o reconhecimento, se o que almeja é um lugar no pen-
samento dos outros, em troca, o que ele oferece é “fidelidade aos padroes
comuns de respeito e normas de agir” (Cooley 1987: 81-82).

Um processo que pode ser identificado também nas festas dos vaqueiros
onde ocorriam as competicdes de derrubada de gado. A festa de vaqueiros
era “o cendrio conveniente as afirmacdes de supremacia e destemor, a opor-
tunidade para a realizacao de facanhas perante a audiéncia numerosa e que
tem em alta conta o valor pessoal” (Franco 1976: 38). Ali, a cobranca do
grupo para com o individuo € evidente: o que vaqueiro mais teme é ser
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desonrado aos olhos dos companheiros, € ser chamado de covarde. Por ou-
tro lado, a festa de vaquejada era também o espaco das emocgdes comparti-
lhadas®. O momento em que todos os cavaleiros professavam o orgulho de
ser vaqueiro comungando da gléria de apenas um dos companheiros®. O ciclo
se fecha portanto: o reconhecimento do individuo acabava por reforcar o
sentimento de corporacio, o orgulho de pertencer 2 comunidade de vaquei-
ros. O que se vivia naquelas festas era, em esséncia, uma partilha de satisfa-
¢coes entre grupo e individuo, o que resultava na “identidade total” da comu-
nidade®.

Aqui faz-se necessirio o esclarecimento quanto ao que chamammos “co-
munidade de vaqueiros”. Ali, sertio aberto e sem divisas, viviam os vaquei-
ros vistos por Euclides da Cunha (1933: 123) “com suas vestes caracteristi-
cas, os seus habitos antigos, o seu estranho aferro as tradicdes mais remotas,
exagerado ponto de honra e seu folclore belissimo de rimas de trés sécu-
los”. Uma comunidade que “nio quer o individuo ocupando —exceto em
situagdes excepcionais— um papel central em sua dinimica, mas aquele que
seu estatuto social lhe reserva™'. O homem dessa comunidade vive enreda-
do em suas relagdes pessoais. Hi os lacos entre os vaqueiros, que sélidos,
fazem com que o grupo de companheiros de trabalho pareca agir como uma
unidade dentro da comunidade mais ampla. O grupo profissional se auxilia e
compartilha do mesmo cédigo de conduta. HA também os lacos que envol-
vem vaqueiros e patrdes; estes hierarquicamente comprometidos uns com os
outros conforme direitos e obrigacdes bem definidos, que se garantiam sob
aquele mesmo codigo de honra e lealdade®.

Para aqueles homens a alianca era algo que se impunha irrecorrivelmente.
Aliangas que constrangiam o sujeito de diversas maneiras e exerciam sobre
ele uma pressio constante (Slater 1984: 230-255). Dado o contexto, fica facil
entender porque aqueles homens estavam sempre em busca do reconheci-

% <Algunas fiestas taurinas, mas que ese paisaje agonistico, parecen pensadas para
ilustrar las dualidades y el trinsito entre sus extremos” (Calavia 1997: 161).

» “A gloria é exaltagio da vida individual que, a0 mesmo tempo, permanecerd na
memdria coletiva. E o que torna a identidade coletiva ambivalente” (Morin 1997: 46).

% § nas festas de vaqueiros, participando do lidico e do moral ali envolvido, que
“se afirma o individuo, mas afirma-se também que as participacdes valem o sacrificio
eventual de uma individualidade” (Morin 1997: 47).

3 “O que € valorizado neste tipo de sociedade ndo é o individuo-cidadio, mas sim
as relacdes” (DaMatta 1987: 26).

32 Por isso, mais que empregado, o vaqueiro era do patrdo. Aquele que pegasse o
marrud teria seu triunfo dividido com o patrio. Afinal, quem pegara o boi encantado
fora “uma criatura sua”. Proezas de animal e vaqueiro contavam “entre os brasoes de
sua fidalguia sertaneja” (Alencar 1959: 1139).
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mento: este equivalia a novas possibilidades de relacdes. Era através da rede
de relacdes pessoais que vaqueiro e comunidade pensavam e organizavam
seu mundo, seu espaco social. Somente ao abrigo desse cédigo a pessoa
poderia crescer e exprimir suas diversas potencialidades sem perturbar o
estado de coisas. Euclides da Cunha (1933: 123) nos ilustra bem este “cada-
coisa-em-seu-lugar” que o codigo dos vaqueiros estabelecia.

O fazendeiro dos sertdes vive no litoral [...]. Os vaqueiros sio-lhes servos submissos.
Gragas a um contrato pelo qual recebem certa percentagem dos produtos, ali ficam,
andnimos —nascendo, vivendo e morrendo na mesma quadra de terra [...] e cui-
dando fielmente, dos rebanhos que lhes nio pertencem. O verdadeiro dono, au-
sente, conhece-lhes a fidelidade sem par. Nao os fiscaliza. Sabe-lhes, quando muito,
os nomes. [...] Quando surge no seu logradouro [do vaqueiro] um animal alheio,
cuja marca conhece, o restitui de pronto. No caso contririo, conserva o intruso,
tratando-o como os demais. Mas ndo o leva 2 feira anual, nem o aplica em trabalho
algum; deixa-o morrer de velho. Nao lhe pertence.

O que o autor de “Os Sertdes” chama de “servidio inconsciente” revela
a preocupacio do vaqueiro com a palavra dada, com a honra, com a lealda-
de. Lealdade reciproca que o pesquisador observou na natureza dos contra-
tos entre vaqueiros e seus patrdes naqueles sertdes de antigamente (Cunha
1933: 124, 124). Se uma vaca, cujo sinal nio era reconhecido pelo vaqueiro
dava cria, este marcava a cria com aquele mesmo sinal.

De quatro em quatro bezerros, porém, separa um para si. E a sua paga. Estabelece
com o patrdo desconhecido o mesmo convénio que tem com o outro. E cumpre
estritamente, sem juizes e sem testemunhas, o estranho contrato, que ninguém
escreveu ou sugeriu. [...]. Parece fantasia este fato vulgar, entretanto, nos sertoes.
Indicamo-lo como trago encantador da probidade dos matutos. Os grandes
proprietédrios da terra e dos rebanhos a conhecem. Tém, todos, com o vaqueiro o
mesmo trato de parceria, resumido na cldusula tnica de lhe darem em troca dos
cuidados que ele despende, um quarto dos produtos da fazenda. E sabem que nunca
se violard a porcentagem.

Mas, ao contririo do que possa parecer, coronel e vaqueiro nao confia-
vam um no outro como “individuos”. Apenas faziam o que deviam: perma-
necer leais a “noc¢des veneriveis” de como deveriam funcionar os relaciona-
mentos entre os sujeitos na comunidade tradicional (Slater 1984: 236, 237).
Nio podemos falar, neste caso, de homogeneidade da lei, como aquela exis-
tente no sistema legal de uma sociedade que é ou se pretende individualis-
ta. Estd longe daqui aquela impessolidade essencial a aplicacao da lei dos
c6digos atuais. Vaqueiros ndo sio “todos iguais” aos olhos de seu patrdo, assim
como os bois nao sao anénimos para seu vaqueiro. Se cumprir aquele con-
trato sem letra é questao de fidelidade, relativizar a norma frente as particu-
laridades de cada um é questio de reconhecimento.
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Naquele mundo tradicional, ndo haveria como negar que a “palavra”
—esse valor altamente pessoal— constituia um componente importantissimo
nas relagcdes entre os sujeitos. Ela era a medida da qualidade das rela¢oes
pessoais 2 qual estava submetida a estabilidade do vaqueiro como membro
da sociedade. Valores como honra, lealdade, deferéncia, solidariedade e reci-
procidade agiam num processo de supra-ordenacio do espaco social. Esses
valores morais, que o sertanejo resume na palavra “firmeza”, cumpriam, por-
tanto, um papel importante demais: faziam com que a hierarquia parecesse
natural. Era através deles que se colocava cada coisa em seu lugar em uma
sociedade que ainda nio contava com a letra fria da lei. Neste sentido, po-
demos dizer que a palavra mantida era ali uma instituicao.

Por causa desses valores enraizados era que, em vez de preterido, o
vaqueiro que pegava o boi encantado sozinho era acolhido por seus compa-
nheiros. Um reconhecimento que recuperava para o grupo o sujeito que havia
se “isolado”. Ser o vaqueiro que pegou o barbatio, do qual nido se davam
noticias hi anos, trazer de volta o patrimdnio do fazendeiro, significava dei-
xar de ser um vaqueiro e passar a ser o vaqueiro. A obrigatoriedade do tra-
balho conjunto se rompia ao galope do vaqueiro atrds do boi da fama, mas
porque o status denotava relagdes pessoais®. Transformado em celebridade,
o vaqueiro passava a ser respeitado por todos. Solidarios, a gléria de um
alcangava todos os companheiros*. O vaqueiro-her6i era transformado em um
modelo que condensava todo um modo-de-ser elaborado coletivamente®.
Transformado em “tipo ideal”, o vaqueiro permitia a participacdo “magica”
de cada um de seus companheiros no seu feito. O que se fazia no caso dessa
identificacio era postular um mundo regido por aqueles valores. Um mundo
que tinha “la entidad de una densa red de relaciones, pero también la entidad
de unos simbolos compartidos” (Velasco 1980: 106).

E 0 que acontecia com o vaqueiro acontecia também com o boi que criava
fama na regido. Ele também era visto como objeto de identificacio. O que
podia ser comprovado a partir da relacio pessoal que os vaqueiros manti-
nham com “seus” animais. Ainda hoje, falam deles com afeto®. Chamam os

3 (Bogardus 1987: 133) Possuir maior status significava possibilidades de
identificacdes, de participacdes —ou seja, de relagdbes— e, através delas, uma maior
mobilidade e conforto dentro do sistema social.

¥ Interessante que o romance nio mencione o sentimento de inveja. O que nao
quer dizer que tal sentimento —humano demais que é— nio existisse. O que nos
leva a crer que tal sentimento nao deveria aparecer. Manifesti-lo seria romper o pacto
quanto ao reconhecimento daquele destinado a herdi.

% A sedimenta¢do dos valores que sio transmitidos de uma geracdo a outra “opera
a valoriza¢do de atitudes tipicas”. Acaba-se por construir modelos que suscitam identificacio
(Maffesoli 1996: 327).

% “Eu gosto de bois, Manico, ponho amor neles” (Rosa 1983: 36).
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animais de “meu boi”, “meu boizinho”, “camarada”. Pelos sertdes do Brasil
encontram-se ainda hoje vaqueiros que conhecem de memoria o nome de
“seus” animais, seus respectivos caprichos e manias®. Falam de cada um como
se fala de alguém que se conhece muito bem. Seu Chiquinho mesmo escla-
receu-me o que se pensa de cavalos e bois no sertio da Minas Gerais de
hoje: “Aqui falamos de boi e cavalo como se fala de gente”®.

Euclides da Cunha (1933: 127) descreveu como o componente afetivo
(ou seja, relacional) pesava na relacio do homem para com seus bois. Em
meio ao gado que levava ao mercado, o vaqueiro considerava, ali um velho
boi que ele conhecia hid dez anos e nunca havia levado 2 feira, “mercé de
uma amizade antiga”. Porém, no mesmo grupo, mais adiante, “cabeca alta e
desafiadora, seguindo apenas guiado pela compreensio dos outros” caminha-
va o touro inveja de toda redondeza. Soberbo, ele seguia folgado porque os
demais o respeitavam, “abrindo-lhe em roda um claro”. Dificil saber se é a
gente que cria 0 gado ou se o gado é que cria a gente. A identificacio parece
bem mais profunda. Como o boi voltava sob o jugo do braco do vaqueiro
para o meio do gado manso, o vaqueiro também voltava para os seus sob a
pressiao do sistema de relagdes que sustentava sua comunidade. Mas o cava-
leiro (como aquele segundo boi) voltava de cabeca alta e desafiadora se-
guindo apenas guiado pela compreensio dos companheiros, que entendiam
0 apreco que o vaqueiro tinha por sua fama e lhe abriam em roda um claro.
Na verdade, vemos que “o homem é menos criador de imagens que forjado
por elas” (Maffesoli 1996: 150).

Essa identificacio entre homem e boi se dava nesse entrecruzamento de
relagdes que acontecia na rotina de trabalho e nas aventuras que os dois
viviam no sertio®. Correr as cegas pelo mato fechado atris de bois criados
livres era a facanha admirivel do sertanejo. Era como se os bois selvagens

3 Expressdes que, nos romances, possuem correspondentes invertidas revelando que
o boi também trava relagdes com seu lugar, com seu patrio e seus vaqueiros. Ao nar-
rar sua biografia, o boi chamari o sertio de “seu”, “minha terra”, “minha serra”, mas
também seu dono de “meu amo”, “meu senhor” e seu algoz de “meu vaqueiro”. No
mundo do romance, bois e homens se pertencem mutuamente.

% Uma intimidade que chamou a atencdo do historiador Euclides da Cunha (1933:
123, 124) que anotou: “[..] o vaqueiro, nao se contentando com ter de cér os ferros
de sua fazenda, aprende os das demais. Chega, as vezes, por extraordinirio esforco de
memoria, a conhecer uma por uma, nio s6 as rezes de que cuida, como as dos vizinhos,
incluindo-lhes a genealogia e hibitos caracteristicos, € os nomes, e as idades, etc.”.

¥ Sr. Chiquinho, 46, casado, vaqueiro no lugarejo chamado Maquinezinho, distrito
de Cordisburgo, Minas Gerais; julho/2000.

% Callois (citado por Morin 1997: 96) ja havia observado que “o comportamento
real de uma espécie animal pode aclarar as virtualidades psicolégicas do homem”.
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estivessem constantemente a desafiar os vaqueiros em sua honra. O homem
porém olhava para o boi como se este fosse um igual. O animal era visto
como companheiro, e por isso também leal e conhecedor daquele mesmo
cédigo de conduta do sertanejo®’. Animal e homem deveriam ser bravos,
nenhum deles jamais renegaria um desafio. Afinal, o bom vaqueiro honra sua
palavra e faz sempre o seu trabalho. Um fazendeiro-vaqueiro de Guimaraes
Rosa (1983: 37) é quem diz: “o que eu entendo das pessoas, foi com traquejo
dos bois que aprendi”. E sao de Arnaldo, o arquétipo do vaqueiro leal, as
palavras: “nunca menti a homem, quanto mais a boi” (Alencar 1959: 1156).
O vaqueiro via-se no boi livre, solto, que tinha que ser domado e trazido de
volta pro meio do gado manso. Como o boi, de tempos em tempos, ele
também era como que domesticado e obrigado a voltar ao mundo das rela-
¢oes. Na verdade, se o vaqueiro condenado a suas relacdes era hibrido como
um centauro, o boi era visto como um minotauro; hibrido também.

O boi encantado ndo é, portanto, uma “inven¢ao” do romance. Ele era
uma realidade na comunidade de vaqueiros. O boi que homem algum con-
seguia subjugar era cercado de atributos fantasticos € chamado Mandigueiro,
Misterioso, Calundu, Feiticeiro, Mocambeiro. E fosse nas expedicOes para reunir
o gado, fosse na festa (e portanto, no romance também), ele era o pivd de
toda acio. Afinal, o boi mais valoroso do sertio o era gracas a protecio de
um homem, um vaqueiro-feiticeiro. Era chamado boi apadrinhado —aquele
que tem como protetor um feiticeiro ou alguém pactuado com o diabo.
Portanto, a luta contra esse boi encantado camuflava uma medida de forcas
entre os proprios vaqueiros. Para segurar esse bicho, s6 sabendo encantamento
e feitico maior do que aquele que possuia o padrinho. Lutar contra o boi
mais famoso da regido era, portanto, lutar contra outro vaqueiro. Ao fim,
todos deveriam saber qual era o mais forte. Forte nio somente no plano
especificamente humano, social (competéncia profissional), mas também no
plano da “sobrenatureza”.

Parte do cotidiano, esse boi fantistico era real aos olhos do sertanejo que
nao concebia um abismo entre natureza e “sobrenatureza”, entre homem e
animal, entre sagrado e profano —e como veremos—, nem entre individua-
lidade e comunidade. Seu pensamento era regido por uma légica contextual
que considerava tudo como parte de um todo, no qual cada coisa encontra

4 Guimardes Rosa (1983: 3-68), o escritor-etnégrafo mineiro, registra em seu conto
“O Burrinho Pedrés” varios momentos dessa lealdade reciproca boi/vaqueiro. L4 pode-
mos encontrar os bois que chifram & traigcdo seus companheiros bovinos e humanos; os
bois-vaca —como sao chamados os bois (tidos por covardes) que aceitam submeter-se
a2 manada—; bois como Calundu que nio batia em gente a-pé, mas gostava de correr
atras de cavaleiro. No imagindrio da comunidade de vaqueiros, o cédigo do sertio é
adotado também pelos bois.
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sempre seu lugar. Ser vaqueiro era, portanto, viver em um mundo que ain-
da n2o havia renegado o sobrenatural aos confins. Sua comunidade encontra-
va-se totalmente contaminada de “sobrenatureza”. Contra ela nio se mani-
festava estranhamento, nem a ela se delimitava o espaco de agio. A dimensio
onde se encontrava a comunidade de vaqueiros era Unica. Dai a condicdo
de vaqueiro-feiticeiro. Um homem, profissional habilidoso, que conhecia os
segredos dos animais, do sertao fossem eles segredos imanentes ou trans-
cendentes.

O BOI ENCANTADO

Pra boi macumbeiro ndo tem vaqueiro.
(Provérbio Popular)

Os romances que analisamos repetem toda essa estrutura social. Neles
coexistem tensamente equilibrados aqueles dois tipos de for¢a que se movi-
mentam no interior da comunidade de vaqueiros: uma centrifuga —movida
pela consciéncia coletiva, pelo compromisso com as relagcdes, pela determi-
nacio reciproca das vontades— e outra centripeta, movida pelo anseio pelo
reconhecimento da individualidade, pela vontade particular®?. Através de uma
transposi¢ao dos elementos do dominio do cotidiano para o simbdlico, a
comunidade de vaqueiros repetird essa rotina de equilibrio nas gestas analisa-
das. Tomando fatos e imagens do espaco doméstico dos vaqueiros, o roman-
ce registra a tensdo entre aquelas duas forcas e a (con)fusio dos limites de
acdo do “ser-individualizado” com os do “ser-coletivo”. No final da narrativa
(repetindo a vida real), boi encantado e/ou vaqueiro-heréi devem voltar. Cada
um com sua fama, esta que faz deles herdis, Gnicos, a0 mesmo tempo que
reforca a unido do grupo reforcando neste o orgulho de corporacio.

E era na festa que a comunidade reencontrava esse seu talento para sim-
bolizar expresso nos romances. Como os poemas, a festa encerra o poder
de reativar a mentalidade épica que fundava aquela comunidade. No tempo
de reunido dos vaqueiros depois do trabalho ou na festa, a comunidade
redescobria esse seu “dom” conciliador. Aqueles eram os espacos do “ser-
coletivo” onde a individualidade era impelida para a alteridade e se consti-
tufa como tal (Maffesoli 1996: 92). Em meio a esse compartilhar-sentidos, a
individualidade era englobada®. As variantes analisadas encenam exatamente

2 Maffesoli (1996: 122) chama atenc¢do para a for¢a centrifuga da experiéncia
partilhada. Esta permite a religacio social num movimento que favorece a identificacao,
ao contririo da outra (for¢a centripeta), que tem por alvo a identidade.

# A festa promove a mobilizacio dos sentidos e esta —a seguir Maffesoli (1996:
81)— possibilita unido 2 alteridade.
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esse processo de reintegracio. O processo parece fantistico demais. Mas na
verdade, os romances repetem o que as reunides festivas dos vaqueiros ji
faziam*. Em ambos os casos, trata-se de um estado de fusio que recobra o
momento fundador da comunidade de vaqueiros quando cavaleiros conquis-
tavam o sertdo hd trés séculos.

Sendo assim, o tempo do romance é o do mito na medida em que se
focaliza um momento vivido que, no espago do imagindrio, é convertido
em uma espécie de realidade tdltima. Ao passo que essas gestas parecem
surgir da forca criativa e “criadeira” das imagens compartilhadas no espaco
doméstico € através da linguagem simboélica dessas mesmas narrativas que
se realca o significado do cotidiano da comunidade. Uma rotina de relagcdes
dos homens entre si e destes com seus animais. O eixo da narrativa é um
boi, o animal que evocava naquela comunidade uma emocio coletiva, o
sentimento de participacdo comum na mesma Lebenswelt. Afinal, a vida da
comunidade se concentrava em torno daquele bicho, fonte de alimento e de
riqueza, motivo pelo qual se arriscava a vida. Porém, se por um lado pode-
mos dizer que hid uma certa razio ecoldgica na escolha desse animal como
simbolo, por outro nio podemos nos esquecer de que tal escolha se guia
também por outros objetivos bem menos imediatos. Como vimos, o homem
se identificava com o boi. Via na rotina de vida animal sua condi¢io huma-
na. No meio da multidio movedica de bois ou de homens havia tanto bois-
vaca e bois encantados, quanto vaqueiros andnimos e vaqueiros-herdis®.

Esquecendo a multidio, o romance volta sua atencio para aquele perso-
nagem do cotidiano que, num primeiro momento, resistia 2 vida de gado:
aquele que queria ser reconhecido por seu valor individual, aquele que agia
por si e para si somente. No caso das narrativas autobiogrificas esse que se
destaca do grupo, esse “outro” é um boi encantado. Incapacitado de repro-
duzir-se enquanto categoria social®, o boi do romance é boi-sozinbho. O ani-
mal que faz fama, que é Wnico, que possui honra e vontade prépria, por um
momento (nio mais que o conveniente), serd a imagem invertida da alma
do vaqueiro preso 2 teia de relagdes (o “ser-coletivo”). Por isso, o boi
mandigueiro é relegado a um espaco liminar. Nesse isolamento o marrui
encarna a condi¢io de perigo que enfrenta aquele que é privado da influén-
cia de suas relagcoes. Ali, isolado no sertdo, ele seri o “outro”, o “ser-individu-

# “Em todas as sociedades humanas —nos diz Leach (1978: 46)— a grande maioria
das ocasides de cerimdnia constitui-se por ritos de transicio, que marcam o cruzamento
do limite entre duas categorias sociais”.

% Fazendo nossas as palavras de Calavia (1997: 162), dirfamos que o boi livre do
sertio antigo “no se convierte en simbolo porque sea feroz, sino porque vive lejos, en
los limites: su bravura es asi deseada”.

6 Sob essa otica podemos ver a castragiao do boi de outra maneira.
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alizado”. Oscar Calavia (1997: 156) identifica e nos esclarece com mais efici-
éncia essa func¢io de introdutor da alteridade que o barbatio encarna:

El toro [...] comparte sus funciones con animales mis salvajes y mds domésticos
que €I [...] Unos y otros unen el papel de oponente y el de auxiliar. Esa movili-
dad de los caracteres permitird introducir contrastes en el mundo cultural, postu-
lando la “bestialidad” de algunos aspectos de la organizacién social, e identificando
modelos sobrehumanos en el mundo animal.

Mas como o isolamento do heréi tradicional nao deve, em principio, ser
absoluto, o boi-sozinho também caird em contradicao quanto ao seu desejo
de individualidade. Sua condicio de ser-isolado sofre uma regressao no de-
correr das narrativas autobiogrificas confirmando a necessidade da co-existéncia
das dimensdes ser-para-si/ser-para-o-grupo. Uma regressio que expoe aque-
la pluralidade da nocio de pessoa que orienta a comunidade. Nogiao de pessoa
encarnada no boi das variantes autobiogrificas. E por isso que apesar de seu
isolamento, o boi nio tem como ignorar o imperativo da sobrevivéncia do
grupo: ele fala o tempo todo?. Falante, o boi-sozinho toma a iniciativa de
buscar relagdes®. Parece contraditério, e, na verdade, é. Acontece que o boi
das variantes autobiogrificas estd na encruzilhada do comércio entre indivi-
duo e comunidade. Apesar de sempre ter fugido aos vaqueiros, conhece bem
a comunidade deles e seu codigo social. Sabe que relacdes sdo necessirias a
sua sobrevivéncia. Afinal, ele é apadrinhado: a forca magica de um vaqueiro
é sua guardia.

O boi alega em sua defesa os motivos (mais que justos) de seu isola-
mento e passa a definir-se por meio de todos os vaqueiros que derrubou.
Legitima o nome dos vaqueiros lembrando o nome que vai deixar. Demons-
tra que conhece os homens que o perseguem, que de certo modo, sempre
esteve as voltas com eles. Deixa claro que foi assim, derrubando vaqueiros,

7 E a necessidade de se contar a histéria que se permite ser o que é. Segundo
DaMatta (1990: 209), a operacdao biografante procuraria superar a lei (que é geral)
“precisamente pela invocag¢ao do dado pessoal”. A fala do boi, a0 mesmo tempo que
nomeia —isto é, isola, distingue— num sentido inverso evoca subjetividades e permite
veicular afetividades.

% Em todas os romances analisados, cabe ao ser-isolado —seja ele o boi falante,
seja ele o vaqueiro-heréi— a iniciativa de definir-se com relagio ao grupo. Outras
variantes reforcam essa busca de contato do boi em uma outra seqiiéncia: o marrui
vem ao encontro dos homens no momento que antecede sua morte. E o caso do Boi
Misterioso que reaparece no patio da fazenda no dia da festa de Sao Jodao. S6 depois
disso os vaqueiros conseguem rastrear o boi e pegi-lo. O mesmo acontece com o
Bumba-meu-boi. Pressentindo que vai morrer o boi some, pra depois voltar. Neste sentido
nio seria exagero dizer que o boi se di em sacrificio, ou seja, ele nao se nega em
relacio com os homens.
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que garantiu espa¢o na memdria coletiva. E, no desespero de sua condi¢io
marginal, tenta mostrar que nunca esteve tio longe dos homens assim. Re-
vela-se consciente e orgulhoso de sua fama® e sabe que exatamente por
causa dessa fama foi que a comunidade estabeleceu com ele um elo pesso-
al, afetivo. Enquanto fala o boi se transforma para dramatizar o momento em
que o “ser-individulaizado” da-se ao universo das relacdes. O mesmo se pas-
sa com a comunidade que repete as palavras do boi encantado do romance.
O boi que foi perseguido e morto, sera chorado. Dele se sentird saudades.

Boi bonito como este
No sertio ndo nascera.
Eu chamava ele vinha:
O-lé, o-lé, o-l4 ...%

Vemos portanto, que nessas variantes a comunidade nio perde de vista
o olhar afetivo, intimo com que os vaqueiros olham para seus animais. O
mesmo boi que ousa desafiar os homens tenta recuperar no decorrer da
narrativa a cumplicidade de seus perseguidores. Em fuga, ele é bicho obe-
decendo ao seu instino, porém sua natureza animal é substituida por uma
outra, social. Simbolicamente esse boi mitico ilustra em sua versatilidade a
unicidade da comunidade de vaqueiros. Depois de viver plenamente sua
individualidade —justamente depois— ele se retira do jogo negando-se como
particularidade. Como o vaqueiro na vida “real”, o boi encarna em si a mes-
ma ambivaléncia implicita na identidade coletiva.

Para que essa ambivaléncia se configure, a gente que produz o romance
invoca ao boi toda a sorte de qualidades até que se chega a uma antinomia
de sua figura: ele retine em si sentidos divergentes e até mesmo contrarios.
E tanto animal quanto humano; é mal no discurso dos vaqueiros derrotados
e vitima no discurso préprio; vive isolado, mas sabe da necessidade das re-
lagoes para sobreviver. Criado a céu aberto € perigoso e selvagem —como
tudo que encontra no sertio um abrigo. E contaminado de “sobrenatureza”,
por isso isolado, aleijado e perigoso. Mas é também doméstico; foi ferrado,
castrado, tem nome. Perto dos homens, fala com eles. Reconhece “seu” patrdo
e “seu” vaqueiro. Além de tudo, é intimo da comunidade que conhece de
cdr sua histéria’.

¥ “Minha fama era tdo grande/ que enchia todo o sertio” (O Rabicho da Geralda).

% “O boi Surubim”.

5t Alencar (1960: 963) fala desse cariter doméstico/selvagem do boi criado solto.
“Livre, tendo para esconder-se brenhas impenetriveis e o deserto onde refugiar-se, esse
gado almargio, se nio era de todo selvagem, também se nao podia chamar doméstico”.
Calavia (1997: 162) esclarece que a ambivalénia doméstico/selvagem parece fazer toda
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2

Tal “dualismo” € revelador: na verdade, o boi seria o duplo do vaqueiro,
o homem que transita entre dois cédigos de conduta complementares: um
para a maior parte de sua rotina, outro para 0 momento de enfrentamento
do boi mais famoso do sertio. O animal repete a ambigliidade do sujeito,
aquele que ora parece estar “dentro”, ora “fora” do mundo de relagdes. Aquele
bicho toma para si todos os desejos ousados do “eu” e, a0 mesmo tempo,
todos os valores capitais da comunidade de vaqueiros, o “nés”. Uma
ambivaléncia que se lhe revela naquele local semi-desconhecido que € o
sertio. Naquele espago liminar, marcado pela capacidade de operar a inver-
sao de polaridades, os protagonistas transfiguram-se, mudam de conduta®?. Ali
eles estdo ora em grupo, ora sozinhos. O vaqueiro que trabalha para suas
relacdes, poderd ser s6 para si. Um boi décil, manso no meio do gado serd
selvagem e solitirio. Animal agird também como humano. Vivendo num es-
paco de intersecdo (espago ideal para mudancas de posiciao), o boi tem a
chance de se redimir.

A partir do momento que o boi experimenta toda a delicia do exercicio
de sua autonomia, ele nio deixa de reconhecer o outro lado: toda a desor-
dem, todo o desassossego, toda a inseguranca e imcompreensio que seu
isolamento implica. Nao deve, portanto, surpreender-nos o fato desse boi falar,
tentar salvar-se por meio de um discurso marcado pela pessoalidade. Isso prova
que o sertio estd no mundo € que quem la vive niio estd tio isolado assim.
Nas variantes autobiogrificas o boi apadrinhado serd, portanto, a imagem-sim-
bolo®: ele é tanto o ser que dispersa a comunidade quanto o ser em torno
do qual 2 mesma se une. Em sua figura é permitida a visualizacdo de extre-
mos e do processo de relativizacio destes. A criagio desse ser Uinico em sua
alteridade questiona a idéia-forca da relacio pessoal como unico recurso para

a diferen¢a na simbdlica desse animal. E completa: “Es dificil separar en cuanto al toro
condiciones técnicas y simbdlicas; o saber en que medida determinados intereses sim-
bélicos han influido en relaciéon prictica entre hombre y naturaleza, en la ganaderia
[..]. No parece arriesgado suponer que el toro llega a convertirse en simbolo privile-
giado alld donde la crianza de ganado grande se da en édreas alejadas del nicleo ha-
bitado y su cinturén agricola. Alli, su ambivalencia de animal salvaje y doméstico tiene
cabida e interés. Las dehesas ocupan extensos terrenos que separan unos municipios de
otros. El toro habita un lugar donde su ferocidad no causa problemas; de hecho, esa
misma ferocidad es inducida [...]".

2. Como o deserto ou a floresta, o espago liminar é o espac¢o selvagem por natureza;
lugar dos foragidos, dos criminosos, dos espiritos, das forcas demoniacas, mas também,
e justamente por isso, o espaco onde se busca redencao, purificacio: o espaco do ato
heréico.

5 “Desde el mismo momento en que una ‘cosa’ (objetividad) entra en relacién con
el hombre, queda revestida de un sentido figurado, convirtiéndose en un simbolo”
(Garagalza 1990: 57).
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sobreviver no meio social a0 mesmo tempo que reivindica espago para a
individualidade dos sujeitos. Parafraseando Durand (1993; Garagalza 1990: 53),
poderiamos dizer que o boi, em sua func¢io simbdlica, torna visivel a dialética
inerente a2 comunidade de vaqueiros. )

A irrupgao da consciéncia de si é que desencadeia o desejo de reconhe-
cimento, de prestigio do vaqueiro. Este desejo acaba por chocar-se com a
outra consciéncia, aquela que determina o compromisso com o grupo. Por
isso a luta com o boi é de morte. Morto o boi conclui-se o processo de
media¢ao. O desejo de auto-afirmagio e o desejo de ser em grupo se en-
contram ao final co-implicados em um sistema de equilibrio dinAmico. Morto,
o boi é o espectro de uma comunidade, que se confessa e se reconhece
como relacional. Sua carne é repartida e ele passa a ser para todos nova-
mente. Mas se “do boi nada se perde” como diz o povo, entdo entende-se
porque nio morre a idéia de autonomia que a lembran¢a do marrud evoca.
Essa sua esséncia também serd objeto de comunhio. Depois de morto, a
imagem autbnoma do boi famanaz continua a insistir na memoéria da comu-
nidade. Ele despertard saudades. E a falta que ele faz é grande, a tomar pelo
exagero quanto as dimensoes das partes do boi descritas nos romances e
quanto aos beneficios que cada uma delas propicia 2 comunidade. Uma falta
que s6 faz aumentar no decorrer dos longos anos de perseguicio que o boi
sofre em todas as variantes. Cada perseguicio enriquece sua histéria e as
relacdes da comunidade com seu boi.

Portanto, se o desejo de participagio é o verdadeiro algoz do boi encan-
tado, ele mesmo é que permite o reconhecimento daquele ser singular, a
permanéncia e a manutengio de sua individualidade no meio da coletividade.
Sem adesdo s6 haveria perseguicio. O que significaria a inadaptacao absolu-
ta. E exatamente porque a fala do boi (essa forma de participacio) o reinte-
gra, que ela pde em evidéncia o cariter violento, a condi¢ao irreconciliavel
da luta onde se opdem ansia de afirmacio individual e desejo de reconheci-
mento do grupo. E na comunicagio que os extremos sio relativizados em
sua contraposi¢io. Seja na fala do boi, seja na narragio emocionada do va-
queiro depois do trabalho, é o discurso do “ser-individualizado” que desmen-
te o fato de que ser-para-o-grupo exclui o ser-para-si. E falando que o “ou-
tro” se apresenta para a relacio. E o ato comunicacional que minimiza as
contraposicdes solidao/relacio, individuo/grupo, sertio/fazenda, homem/ani-
mal, doméstico/selvagem que o par boi/vaqueiro reproduz durante toda a
narrativa.

Um equacionar extremos que o discurso do boi inicia e que, nas varian-
tes autobiogrificas, se conclui com sua morte. Integro, o boi continuaria a
desenvolver uma imagem e a constituir uma identidade distintas daquelas que
parecem controlar esses romances. Sua morte paralisa esse processo em vez
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de identidade, teremos identificacio da comunidade com o boi*. Ele serd
tomado como exemplo: isolado, ele nao tem como proteger-se; repartido para
o grupo, nunca serd esquecido. Através do boi é que a comunidade de va-
queiros elimina a descontinuidade das posi¢des ocupadas por seus membros®.
O equilibrio é restaurado recolocando cada coisa em seu lugar: ha o tempo
de estar s6 (mesmo que a presenca do grupo seja velada) e hi o tempo de
estar junto (mesmo que o grupo mire-se no espelho da fama de um s6).

A mensagem do romance, cujo emissor e receptor € o vaqueiro, sera
assim inequivoca. No fim, sé permanece o que pode ser partilhado, o que
pode ser comunicado, o que pode retornar para a coletividade. Do boi per-
manecerio os 0ssos, o couro, os chifres e, inevitavelmente, a fama. Perma-
néncias que denunciam antecipadamente o fracasso de uma tentativa de
exclusio definitiva do “outro”. No testamento das variantes autobiograficas,
as partes do boi se encarregario de transformi-lo, devolvendo a comunidade
2 rotina do sistema de relacdes pessoais®. Distribuidas aos membros da co-
munidade, as partes do animal criam novas e reforcam velhas relacdes. Do
vaqueiro ao cadete, do povo a elite, das mulheres aos homens, dos jovens
aos velhos, todos sao envolvidos numa alianga, da qual cada parte do boi
passa a ser um simbolo.

A imagem do boi encantado portanto traz 2 tona “a verdade da comuni-
dade”, revelando-lhe uma espécie dessemelhan¢a em si. Se a morte dele é
a vinganga que volta sobre aquele que se isolou do grupo, a partilha defini-
da por ele em testamento é sua reintegracio. A morte dispersa a figura do
boi apadrinhado, enquanto o testamento ou o banquete permitem o
reaproveitamento das partes em um processo de recuperac¢io-incorporag¢io
do “ser-individualizado”. Como elemento articulador dos segmentos sociais, suas
partes dadas em testamento permitirio a manuten¢io da autonomia do “nés-
coletivo” em harmonia com a excepcionalidade do “eu-individual”. O boi
encantado serd para sempre um espectro consolidado no seio do corpo so-
cial; um espectro que fala, comunica sua autonomia. Seu “eu” continuard a
viver nos “seus” vaqueiros e neles continuari a agir. Esse é o segredo do
Boi Misterioso!

% Aqui estamos em divida com Viveiros de Castro (1986).

5 “[...] el toro marca por fuera los limites del mundo humano” (Calavia 1997: 151).

5 Pilar Garcia de Diego (1953: 602) ja nos falou das caracteristicas dos animais que
fizeram testamentos pelo mundo afora. Esses animais sdo personagens centrais dessas
narrativas que revelam sua [do animal] integridade moral e humana. E mais —diz a
autora— sua “perfeccion humana puede explicarse en algunos casos, por ser estos ani-
males hombres metamorfoseados, en castigo de alguna falta cometida [...]". A falta co-
metida por nosso boi ji sabemos qual foi.
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O VAQUEIRO-HEROI

Por onde passa o boi, passa o vaqueiro e seu cavalo.
(Provérbio Popular)

Mas nio nos esque¢amos dos romances narrados em terceira pessoa, nas
quais o boi s6 fala antes de morrer. Como em todas as variantes, nestas outras
o boi perseguido sera também o pivo do isolamento dos membros do gru-
po. Um boi que s6 fala antes de morrer e que, portanto, s6 entdo comecga a
trabalhar pela unido. Esclarecemos. No momento da perseguicio ao boi fa-
moso (aquela realidade que o romance registra simbolicamente) cada vaqueiro
vive apenas o presente e o futuro. O compromisso com o passado —isto &,
com suas relacdes— definha. Sua orientacio é para o presente da aventura
e para o futuro das conseqiiéncias de seu feito. Quando o boi fala porém,
tudo se inverte. No seu discurso para tentar evitar o inevitivel, o boi, falan-
do de seu passado, como que arranca a comunidade de vaqueiros daquela
amnésia e a resgata para o tempo de suas relacdes, o tempo de compro-
misso entre companheiros.

Para nio morrer, o boi mostra a outra face de sua persona. Neste mo-
mento é como se o vaqueiro-herdi estivesse diante de um espelho que re-
flete uma sua imagem atual invertida®. No cara-a-cara vaqueiro/boi, um sera
sempre a face oculta do outro. O boi fala e apresenta-se como aquele que
estd em busca de relagdes, de reconhecimento. Mas sua fala nao surte o efeito
esperado®®. O vaqueiro mata o boi, apesar do apelo do animal, e apresenta-
se como aquele que questiona o valor da relacao como tnica forma de de-
finicao dos sujeitos. A partir daqui o vaqueiro-heréi troca de posicio com o
boi; agird por si, serd ele —nio mais 0 boi— o merecedor da admiracio de
todos.

No caso das variantes em que um determinado vaqueiro assume as ré-
deas da narrativa, o herdi terd que matar o boi se quiser ser reconhecido, se
quiser afirmar sua individualidade®. Se nio cumpre seu “destino” de herdi, o

57 “La reduplicacién no es antitesis, es dualitud mas que dualidad; como dicen los
antropélogos, se trata aqui de un dualismo concéntrico en el que las dos partes, en el
que los dos términos se enfrentan [...]” (Durand 1993: 182).

% A perda de efeito do discurso como desencadeador de relacdes pode ser vista
num outro detalhe das variantes em terceira pessoa: nestas, depois de morto, o boi
nao sera chorado.

» “O processo fundamental de afirma¢do de uma individualidade se manifesta através
do ‘desejo de matar’ as individualidades que entram em conflito com a sua. A afirmacio
absoluta de uma individualidade provoca a destrui¢io da outra” (Morin 1997: 68).
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vaqueiro niao tem como recuperar-se para 0 grupo; O grupo nio teria como
tornd-lo “celebridade”. Nas variantes em terceira pessoa, o vaqueiro-herdi (ndo
mais o boi) serd o ator a encenar o “tipo geral” no qual todos se reconhe-
cem. Em sua figura unir-se-d0 o caso particular e o geral. Habilidade que se
perde de vista ao boi encantado.

Nas variantes em que o vaqueiro-heréi assume e leva a cabo o papel de
“ser individualizado”, a missdo de controlar a for¢a de dispersio que o boi
encarna saird das mios do grupo e passard as mios de um membro do gru-
po. Nido mais um grupo de vaqueiros ou de cies ferozes vencerio o boi,
mas sim um s6 vaqueiro. Uma tarefa que s6 poderia caber a alguém espe-
cial. Como o boi encantado das variantes autobiograficas, o vaqueiro-heréi é
alguém que, vivendo em um mundo, é capaz de se comunicar com o “ser
do outro mundo”. O que o romance parece querer esclarecer é que, s6 em
funcio desse boi-sozinho o vaqueiro se individualizard também. S6 por causa
daquele bicho, o homem serd magico e assumird o controle sobre o sertao®.

Nas variantes autobiogrificas, o boi independente, mas que sabe da im-
portancia das relagdes para sobreviver, é o alvo da identificagio dos mem-
bros da comunidade. Ele é o objeto de comunhio. E com ele que a comu-
nidade se identifica. Portanto, as partes do boi cabe a fungio de mediador
dos extremos, como vimos. Mas, a partir do momento que um membro da
comunidade € feito herdi, a mesma funcio se transfere para este persona-
gem. Teremos portanto duas individualidades no romance, sendo que ao fi-
nal uma mata a outra para se afirmar. Boi morto, a fama deste como que
contamina o vaqueiro e faz do segundo vetor de identificacio. A func¢io de
mediador vai junto. Como o boi das variantes autobiograficas, o vaqueiro-heréi
é tanto aquele que se isola do grupo quanto aquele do qual depende a
relativizacio de seu isolamento por meio da narracio de sua facanha. Por
isso, o testamento do boi sofre uma disfuncio nessas variantes. O processo
de incorporag¢do do “outro”, agora vaqueiro-herdi, se dard de outra maneira.
Os extremos serao relativizados em uma outra espécie de comunhio: a so-
cializacio da gléria do heréi.

Por isso o momento do combate é decisivo para que o equilibrio seja
levado a efeito nas variantes em que aparece o vaqueiro-herdi. Morto o boi
cabera ao herdi voltar para o grupo e apresentar-se para a prova de reco-
nhecimento (em outras palavras, para as relacdes). Ao mesmo tempo dispersor
e mediador, o vaqueiro-herdi é tio ambivalente quanto o boi das variantes

€ DaMatta (1993: 104) ensina que a individualizacio do pescador ou cagador (no
nosso caso do vaqueiro) se dd quando eles adentram o mato ou o rio (no nosso caso,
o sertdo). Nestes “entre dominios” o ator “estd s6 e despersonalizado e por isso aberto
as “experiéncias perigosas e encantadas, em que este mundo pode se confundir com o
outro mundo”.
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autobiograficas. Sua alteridade se destaca em virios detalhes, colocando-o em
condi¢des de igualdade com o boi que enfrentard. Ele também é humano e
animal (ele se veste como o boi, traz cobras nos bolsos do gibio, estd em
simbiose com seu cavalo). Se o boi é obstinado, por obstinacio é que o
vaqueiro consegue vencé-lo. Se o boi é mandigueiro, ele s6 podera ser ven-
cido por um vaqueiro-feiticeiro.

Por outro lado, se o boi € castrado, destituido de sua sexualidade, o va-
queiro estd pronto para se casar. Se o boi anda s6, o vaqueiro conta com
seu cavalo, seus caes. Se o boi foge para o sertdo, o vaqueiro-her6i age com
autorizagio do fazendeiro. O romance destaca tanto as semelhancas quanto
as oposigdes criticas entre os protagonistas. Novamente o jogo especular da
comunidade que evita tanto a contradicio absoluta quanto a identidade en-
tre animal e homem. Uma estratégia interessante. Parafraseando Viveiros de
Castro, dirfamos que, no caso, a comunidade de vaqueiros passa a ditar as
regras desse jogo especular boi/vaqueiro numa visiao bifocal que € redire-
cionada no decorrer da narrativa em beneficio da inclusiao do “ser individua-
lizado”.

Isolado, o vaqueiro-herdi sera estrangeiro. S6 ao vaqueiro vindo de longe
€ admitido vencer sozinho o boi orgulho de todos da regiio. Parece que o
membro da comunidade nunca poderia (ou deveria) fazé-lo®. Como se ela
s6 devesse matar o boi pelas maos de muitos, sob a mira de muitos rifles
ou nos dentes de cies ferozes. Porém, se para a comunidade de vaqueiros
a solidariedade é um valor irrenunciivel, o isolamento desse heréi nunca serd
absoluto. “Pessoa”, atado moralmente a suas relacdes, o vaqueiro-her6i nio
podera agir por si s6, mesmo sendo “estrangeiro”. Sua individualidade ainda
é muito grande para ele. Por isso, é preciso que sejam inventadas formas de
salvaguardar-lhe alguma espécie de relacio no momento do ato herdico. Como
isso é feito? Em nossas variantes nunca se realcam as habilidades profissio-
nais do vaqueiro sem que as mesmas sejam colocadas em relacao de causa-
lidade mecanica com seu cavalo e/ou sua forca migica. Sendo assim, para ir
a caga do boi terrivel, o vaqueiro serd transformado em “centauro”® e/ou em
feiticeiro.

% No caso, parece que nunca poderiam fazé-lo. Para lidar com Calundu “ndo era
qualquer vaqueiro chegado de fora, nao” —diz com orgulho o vaqueiro que respeita
(e muita vezes protege através de sua mdgica) o seu boi. Calundu (Rosa 1983: 26)
desafia vaqueiro de fora, ou melhor, ele se relaciona melhor com os vaqueiros da
regiao, os de “sua” comunidade. O boi reconhece os “seus” como os homens acumulam
experiéncia sobre o modo de relacionar-se com “seus” bois.

6 A metifora é de Euclides da Cunha (1933: 116). “(...] onde passa o boi, passa o
vaqueiro com seu cavalo. Colado ao dorso deste, gragas a pressiao dos jarretes firmes,
realiza a cria¢io de um centauro bronco.”
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Analisemos primeiramente o “centauro”. Ao vaqueiro-herdi serd conferido
um auxiliar: um cavalo maravilhoso. O cavaleiro serd definido em relacio a
sua montaria, numa simbiose que revela o cariter relacional daquele que se
individualiza. Mais que da habilidade prépria, pegar o barbatao depende da
habilidade do cavalo do vaqueiro. Além do mais, dos vaqueiros, apenas seus
cavalos. E o que o poeta Suassuna (1974: 109-110) deixa claro quando nos
narra “A morte do touro Mio de Pau”.

[...] um touro se defendendo,
homens querendo humilha-lo,

O touro s6 tem a vida:
Os homens tém seus Cavalos!

A simbiose € tao perfeita, que virias vezes vaqueiro e cavalo se fundem
no discurso do romance. Ao mesmo tempo que se fala do vaqueiro habilido-
s0, se fala do seu cavalo maravilhoso. Perguntado se poderia quebrar o fei-
tico do boi, o cavaleiro-heréi responderia que nunca encontrou “boi que
deitasse poeira a seu cavalo” (Alencar 1959: 1143), ou que “vaqueiro a ca-
valo ndo corre com medo de boi” (Rosa 1983: 37). Depende da montaria a
vitéria sobre o marrua encantado porque, na verdade, quem vence o boi é
o cavalo. Por isso, no imaginirio sertanejo:

o homem nunca pode ser mais forte que seu cavalo. Nao que o cavalo nio seja
domesticado. Mas, numa guerra ou batalha o cavalo mostra a forca que ele tem
sobre o homem. Entao o homem tem que conversar e criar o cavalo para que eles
se tornem amigos, pois 0 homem tem sempre um cavalo [...], o homem como que
assume o seu corpo [...]%.

O recurso que a comunidade tradicional usa para evitar o isolamento
completo do herdi é surpreendente. Se s6 um determinado cavalo é capaz
de vencer o boi batizado, somente o vaqueiro, dono deste cavalo, podera
ser reconhecido como herdi. Essa exclusividade é propria do pensamento que
se guia pela no¢io de coletividade e concede, com reservas, espaco ao “in-
dividuo”. Uma exclusividade que harmoniza —hierarquizando— as relagoes
do grupo. Se qualquer cavalo pudesse vencer o boi, significaria que qualquer
vaqueiro poderia ser her6i. Bastariam para isso suas habilidades individuais. A
onipoténcia do fado estaria quebrada diante dos “individuos”, aqueles que sio
iguais e que portanto possuem chances iguais. A competi¢cao seria institu-
cionalizada comprometendo cada vez mais a solidariedade entre os sujeitos.
Apesar de a comunidade criar tal ilusio num primeiro momento, as oportu-

% As palavras sio do pintor Octdvio Ignicio citado por Silveira (1989: 99).
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nidades nao sio as mesmas para todos os vaqueiros do romance, simples-
mente porque seus cavalos nio sio iguais.

Da realidade de vida do vaqueiro, o romance toma de empréstimo um
outro artificio que garante ao vaqueiro valente, dono de um cavalo maravi-
lhoso, a condi¢cio de fadado a herdi. Para vencer o boi feiticeiro nao bastaria
somente ser dono de tal cavalo; seria preciso ser capaz de quebrar o feitico
do mandigueiro. A “sobrenatureza”, constante no cotidiano da comunidade de
vaqueiros, vem para dentro do romance configurando-se como outro tipo de
relagio possivel para evitar o isolamento definitivo do heréi frente ao boi
também feiticeiro.

Benicio (1997: 43-75) registra em suas cronicas histéricas do costume
sertanejo um belo exemplo de vaqueiro-feiticeiro. Em 1887, foi marcado o
dia da péga do boi Cornetd*, apadrinhado pelo vaqueiro Manuel Quadrado,
respeitadissimo por todos na regido de Laje Grande, sertio baiano. Raimundinho
Doutor® é desafiado a pegar o boi terror da regido. Empolgado, o rapaz canta
glérias dizendo que sabia ora¢des mais fortes que as de qualquer vaqueiro
daquelas bandas. Quebrar feitico de boi nao seria problema para ele. Mas
faltava algo essencial ao vaqueiro baiano: um bom cavalo. Vendo os ares
pretenciosos do moco, o préoprio Manuel Quadrado diz: “Se é por isto eu
posso ceder-lhe o meu Mata-Garrote”. No dia da péga, Raimundinho sai no
encal¢o do boi e nio faz feio, até que o bicho lhe prega uma peca e ele
cai do cavalo (literalmente) em cima de uma moita de espinhos. Ali Manuel
Quadrado vai encontra-lo, depois de ver que Corneta estava preso em seu
curral. Sucedera o que o traquejado vaqueiro havia previsto. “O que vocés
n3o fizeram, fez o cavalo que lhe dei para montar, seu Raimundinho”. O cavalo
havia capturado o boi Corneta. “Vamos agora pegi-lo, lagd-lo [...] e serd o
senhor mesmo que o ha de levar na frente, até dentro da fazenda do Mari-
nho. Ninguém saberd do que houve”. Cavalgando Mata-Garrote, Raimundinho
“entrou glorioso no pitio da fazenda do Marinho, entre ovacdes e gestos
de entusiasmo”. Pela generosidade e discricao do cavaleiro Manuel Quadra-
do, o vaqueiro Doutor tornou-se para sempre um leal amigo do “vaqueiro
feiticeiro”.

% Corneta é o nome dado ao boi que possui s6 um chifre. Cascudo (citado por
Bastos 1979: 28) diz que segundo as palavras dos préprios vaqueiros, “o boi corneta é
de mau génio, barulhento e brigador. Ele tenta sublimar pela violéncia a falta da cor-
namenta. O defeito fisico evidente justifica o desajustamento individual na convivéncia”.
Neste caso, discordamos do grande folclorista. Nao seria o defeito fisico que justificaria
o isolamento do boi, mas sim o contririo. O boi nao é migico porque é corneta, mas,
sim, é corneta porque é mdgico. Os bois isolados nos romances sio quase sempre
“aleijados”. Esta € uma forma de se destacar aquele contaminado de “sacralidade”, ou
se preferem, de sobrenatureza.

% Chamado pela alcunha Doutor porque sabia ler e escrever.
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Podemos identificar aqui toda a manobra para evitar que o heréi se tor-
ne individuo auto-contido. Que seja reconhecido como auto-suficiente o ca-
valo, mas nio o membro do grupo. E mais: se Manuel Quadrado é respeita-
do em toda a regiao, nio o é apenas por causa do seu cavalo, nio o é apenas
porque batiza boi; mas também (e nio seria principalmente?) porque segue
a risca o codigo do sertio. Ele nio é o vaqueiro mais famoso da regiao porque
€ dono de Mata-Garrote; mas sim, Mata-Garrote lhe pertence porque ele é o
vaqueiro digno de ser heréi. Ele é discreto, fiel, leal, honrado. Nao conta
vantagens (como faz o Doutor). Nao pisa no companheiro derrotado para
aumentar sua fama (sabe que isso seria sua perdi¢io). Ao contririo, omite os
fatos para ajudar o outro ganhando assim um amigo fiel. Importante para ele
sao as relagdes. Nao seria exagero dizer que disso depende sua vida ali pelas
bandas do sertio.

O vaqueiro serd reconhecido por causa de seu cavalo e de sua “magica”.
Estas sdo as marcas do herdi. A esse homem, cuja solidio € pura miragem,
suas relagdes (o cavalo e as oracdes aprendidas com o pai que também era
vaqueiro-feiticeiro) garantem a vitéria. Nos vemos, pois, diante de uma do-
minante do pensamento brasileiro segundo DaMatta (1987: 64):

O ponto critico da identidade social no Brasil é, sem duvida, o isolamento (e a
individualiza¢io), quando nao hd nenhuma possibilidade de definir socialmente
alguém por meio de uma relagio com alguma coisa (seja pessoa, institui¢ao ou até
mesmo um objeto ou atividade).

Percebe-se que a autonomia do vaqueiro-herdi ou do boi encantado com
relacio ao grupo é bem menos decisiva do que poderiamos imaginar numa
primeira leitura dos romances. O comportamento de ambos deve corresponder
ao principio ordenador das relagdes sociais. Um principio que objetiva o
equilibrio na co-existéncia de individualidades num sistema que se rege pelo
império das relacoes. Em obediéncia a esse principio é que na maioria das
variantes que analisamos o boi fala quando vé que o vaqueiro estd para vencé-
lo. Ele discute abertamente seu dilema e se defende; prova que é valoroso
o suficiente para continuar a viver. O momento do combate também obede-
ce aquele mesmo principio ordenador. Dai a preocupacio explicita em res-
guardar o principio de igualdade de condi¢des dos desafiantes, exatamente

como prescreve o codigo de honra que rege o duelo de cavaleiros®. O boi
% Os mais importantes folcloristas brasileiros ja falaram da paixdo do nordestino pelos
livios de cavalaria. Em uma sociedade onde valores morais sio a espinha dorsal do
sistema, nio é de se espantar a identificacio dos homens simples do sertio com o rei
Arthur ou com Roldao. “En la época a que me refiero —diz Caro Baroja (1964: 425)
ao falar do medievo—, el ideal de la sociedad para la que el ‘mas valer’ era lo fun-
damental en la vida, se halla expresado literariamente en los libros de caballeria”.
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apadrinhado terd o sertio aberto para fugir® e a prote¢io migica do seu
padrinho. O vaqueiro estard em grupo ou terd um guia, ou suas mandingas,
seu cavalo. Ambos devem demonstrar bravura, coragem, lealdade e “firme-
za”. A luta é irreconcilidvel, porém deve ser limpa®.

A igualdade de condigbes como essencial ao duelo, revela que este é o
ponto de interpenetracao das duas faces do sujeito social que os protagonis-
tas dramatizam no romance. No combate, o vaqueiro entra em ressoniancia
com o boi para entender como momentos de “individulizacio” sao fatos dentro
de um sistema de solidariedades. Finda a luta, o vaqueiro se transfigura junto
com sua vitima no momento do didlogo seguido do banquete, quando divi-
de os louros de sua gléria. Vaqueiro-herdi e boi cumprem seu destino co-
mum: voltam. E nos casos em que o vaqueiro aparece como her6i, ele serd
aquele que cuida dessa “ritualizacio” da volta.

No grupo de variantes separadas para a anilise nesse trabalho, “voltar”
implica matar o boi feiticeiro. Diante da suplica do barbatdo por mais uma
chance, o vaqueiro responde:

Ainda que eu quisesse

Nio posso fazer-te o gosto,

Pois sabes que eu moro longe

E s6 tomara te ver morto (Pereira da Costa 1908: 412).

Ainda que eu quisesse... O vaqueiro ndo se contradiz®. Ele deve honrar
sua palavra. Ele é forasteiro e tem que matar o boi se quiser ser reconhecido
como membro daquela comunidade. Sua gléria, a ser dividida, o boi a ser dado

% Um dos personagens de Alencar, no episédio do banquete no dia da pega do
boi Dourado, diz que hi diferenca entre “matanca” para comer e vaquejada. Esta pressupde
igualdade de condigdes entre homem e boi: o primeiro tem direito de tentar pegi-lo;
o segundo tem o dereito de fugir e a ele é concedido espaco pra isso.

% Perseguir boi cercado ou vencé-lo através do uso de armas nio é o feito mais
honroso. O vaqueiro deve provar sua superioridade de mios vazias, “pegar o boi pelo
chifre” como diz o ditado popular. A luta leal pressupde a igualdade de condicdes que
pode ser vista em outros romances como “Lanzarote e el ciervo de piés blancos” e na
colindd romena “Der Sieg uber die Lowen“ (Talog 1988: 96-138). Regras que herdis
como Hércules, Sansio, Cid e Rolland cumpriram 2 risca.

% Novamente o romance traduzindo a experiéncia do real. No dia-a-dia, o vaqueiro
é o responsivel tanto pela unidade de seus animais quanto pela unidade de seu grupo.
O gado s6 existe no sertao aberto, porque o vaqueiro estd la para ele. Com o grupo
de trabalho nio é diferente. Levar o boi de volta, significa voltar também. A sociedade
ainda n3ao havia encontrado um jeito de trazer de volta o vaqueiro que encarnou a
natureza do boi sem que este precisasse morrer. Como disse Alencar (1960: 964), ainda
“era essencial acabar com o marrui “para que nio atraisse o outro chamado manso, e
o desencaminhasse”.
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em banquete de casamento sao seu bilhete de entrada. A iniciativa de apre-
sentar-se para as relacdes com o grupo deve ser dele. Como o boi das varian-
tes autobiogrificas, ele é o de fora, ele é que esta isolado. Como o boi toma a
iniciativa de falar, o vaqueiro-heréi deve fazer o mesmo: narrar seu feito.

Acontece que esse herdi ndo tem como se livrar de sua condi¢cio para-
doxal, ja que a lembran¢a do boi jamais o deixa; vai com ele para a comu-
nidade. Sempre que se olhar para o vaqueiro estrangeiro, sera visto o boi
famoso por ter vencido tantos sozinho. Conseqiiéncia do equilibrio, este que
se faz tendo em vista no minimo dois. Através do vaqueiro-forasteiro se ins-
tala “o outro”, com todas as honras, no sistema social. Devido ao seu contato
direto com o boi apadrinhado, o vaqueiro se torna um sujeito importante
naquele meio, trava relagcdes. Deve ser tratado com “o devido respeito” e “a
devida consideracao”. Deferéncia que nunca lhe seria negada, porque o que
maravilhava a esses homens valentes e habituados aos perigos de sua profis-
sdo nio era a coragem do homem que enfrentava a morte, mas a submissio
do boi mocambeiro.

CONCLUSAO

Na boiada ja fui boi, boiadeiro ja fui rei.
(Geraldo Vandré)

Se a nogdo de “pessoa” de uma comunidade “nao sé deve ser procura-
da, mas construida pela andlise” (Viveiros de Castro 1986: 125), vemos que,
no caso das variantes analisadas, ora o vaqueiro-heréi ora o boi encantado do
romance sao os objetos de procura e construcio. Dai o isolamento desses
personagens aparecer cercado por todos os lados no romance. Se a funcio
da “pessoa” é ser multipla, o vaqueiro que age independentemente do gru-
po, depende, em contrapartida, de seu cavalo, de sua mdgica. Ja o boi, que
vive s6 pra si, livre no sertdo, fala do relacionamento dos homens para com
ele e revela que sempre esteve, de alguma forma, em contato com eles.
Por encarregarem-se da materializacao da nogio de “pessoa” da comunidade
nas gestas é que a natureza de boi encantado e vaqueiro-heréi se contami-
nam. Isso sem que as figuras percam a identidade propria de cada uma. Afinal,
o que se pretende nio é o “mesmo”, mas a coexisténcia harmonica dos “di-
versos”. “Identificacao” em vez de “identidade”. Se a identidade fosse o ide-
al perseguido, o boi nio morreria depois de contar sua histéria e definir-se
com relacio a comunidade de vaqueiros. A identidade entre boi e vaqueiro
presentearia ao primeiro a vida e concederia ao segundo mais espaco para
sua individualidade.
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A “maneira de ser coletiva” se construird a partir das qualidades especi-
ficas do vaqueiro-heréi e do boi sem exclusio de nenhuma delas, mesmo
que sejam contraditérias entre si. Boi e vaqueiro se unem em suas continui-
dades e descontinuidades porque a mesma consciéncia que dirige o roman-
ce, a0 mesmo tempo que nega, reconhece um espaco para a afirmacio in-
dividual dos membros da comunidade. A individualidade é negada como
definitiva, mas reconhecida como fato. Assim, o que se faz é postular uma
identidade mais inclusiva da comunidade de vaqueiros, no sentido de que
esta se reconhece na pluralidade de “destinos individuais””’. Que outra justi-
ficativa poderiamos apresentar a insisténcia das variantes em evocar
detalhadamente, um a um, os vaqueiros derrubados pelo boi? De fato, uma
atitude que parece inofensiva, mas que, na verdade, reforca a familiaridade
dos companheiros de trabalho entre si e destes (enquanto grupo) com o boi
encantado. Nascida do experimentar coletivo dos sentidos, tal familiaridade
gera uma seguran¢a com relacio a recep¢io do “outro”. Através daquela ja
citada empatia (Einfiiblung) movedica que a narracdo vicdria da gesta esta-
belece faz-se uma projecio que é essencial ao processo de construcio
identitiria da comunidade: boi e vaqueiro interagem um com o outro, um
sobre o outro até que a os extremos se matizem e o equilibrio seja restau-
rado e a nocdo de “pessoa” da comunidade se (con)firme.

Sendo assim, a persegui¢io do boi nio é jamais exercida na base de uma
reciprocidade simples, vaqueiro/boi como pode parecer 2 primeira vista. A
perseguicao por atacado, a evocacio global de toda a gesta caracterizando
sempre a comunidade envolvida, tudo isso revela o modo usual de vida do
grupo e manifesta a forca coletiva amparando o heréi do romance e/ou
controlando o boi. E a simplicidade do desejo de pegar o barbatio passa a
servir de significante a operacdes bem mais complexas. A perseguicio do
boi deixa marcas na memoria da comunidade co-autora, atriz e espectadora
(re)cobrando as relagoes desta com aquele que afirmou-se em sua individu-
alidade. Por isso, a morte do boi provoca tanta tristeza. Seu exemplo esti,
de qualquer forma, gravado na memoria coletiva, depois do jogo de identi-
ficagdes e substituicdes que é elaborado dentro das variantes, onde o lugar
daquele que se isola do grupo circula incessantemente criando uma figura
continua, onde as posi¢des de sujeito individualizado e sujeito relacional se
fundem e se inter-exprimem, de modo que a aspiracio dialética da comuni-

™ A expressao é usada por Maffesoli (1996: 147). As maneiras de ser coletivas, sio
“a0 mesmo tempo gerais quanto 2 intengao e particulares quanto 2 inscri¢ao local, quanto
a efetuacio”.

I “En esta comincidentia oppositorum lo ‘otro’ no se reduce a lo ‘mismo’, pues la
diferencia se sigue manteniendo en el seno de un pluralismo coherente” (Garagalza
1990: 39).
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dade se cumpra. Os personagens fundam sua identidade aceitando-se em
simbiose com o outro. O desejo de afirmacao individual em harmonia com o
desejo de participagdo no grupo sio realizados de forma alternativa, portan-
to total.

E esse pensamento dialético que faz com que cada personagem seja
apresentado tanto como especifico quanto como parte do todo que é o modo
de ser coletivo. O objetivo é sim incorporar o outro em suas semelhancas
sem apagar-lhe as diferencas (identificacio), nao fazer do outro um igual (iden-
tidade). E por isso que vaqueiro e boi englobam a natureza um do outro
num processo de aproximac¢io que podemos classificar como moral™. Eles
se transfiguram sem renunciar a sua esséncia. Assim se confirma a opg¢io
coletiva por um tipo de pensamento mais inclusivo que aceita que opostos
se coadunem, se misturem, se matizem. Conclui-se pois, que o pensamento
que dirige a a¢do do romance nio é em absoluto dualista. Os pdlos boi/va-
queiro nao sio concebidos de outra forma que nio interpenetrados; facetas
de uma mesma “pessoa”. Ao contririo do que o romance diz, nio penso que
seja o boi encantado que reconhega o vaqueiro-herdi, mas sim o contririo. A
comunidade, na pessoa do vaqueiro, persegue no romance uma por¢io de
si mesma.

As variantes analisadas parecem mesmo querer demarcar o cruzamento
dos limites “eu” e “nés”. A partir do cruzamento ficaria estabelecido o ponto
de co-relacao, criar-se-ia o espaco de co-existéncia. Teremos, portanto, um
barbatio extremamente audaz e independente, mas que se dard a repartir,
sendo novamente para o grupo. E um heréi que, na verdade, nao pode ser
“individuo”, anénimo. Deve ser famoso, socializar sua gléria, ascendendo como
vaqueiro e levando junto toda sua categoria’. Vaqueiro-heréi e boi encanta-
do siao, pois, figuras emblemdticas construidas pela e construtoras da partici-
pacio coletiva. Os dois favorecem a agregacio pela admira¢io que suscitam.
Fundem a comunidade que em torno deles se encontra. Nao é por outro
motivo que eles sio o orgulho de todos. Ambos tornam sensivel tanto a
separacdo implicada nas subjetividades diversas de que se compde o grupo,
quanto a unidade do mesmo grupo, a partir do momento que valem pelas

2 A comunidade se junta em torno do poeta popular para repetir as palavras do
boi. A proximidade moral entre este e o vaqueiro se repetiria nessa hora entre boi e
comunidade, entre vaqueiro e comunidade, e confirmaria que as relagoes sio mais
importantes que os individuos nelas envolvidos.

73 Um paralelo interessante pode ser feito com os heréis criaturas das sociedades
individualistas. Her6is como o Superman, Batman, Zorro sio condenados ao anonimato.
A “identidade” secreta, como o nome mesmo ji diz, garante a esses herdis o lugar na
sociedade em que todos “sao” (ou deveriam ser) iguais. Ao contrario do herdi “tradi-
cional” que busca o reconhecimento, esses heréis procuram eviti-lo a todo custo.
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relacoes que estabelecem e favorecem. Através deles é que se atualiza a
esséncia social, o que Maffesoli (1996: 147) chama de “dimensao afetual”.

Para que seja mantido o equilibrio identitario do grupo (equilibrio que
nao pressupde, veja bem, simetria), ou o boi fala durante toda a narrativa ou
fala o vaqueiro-heréi no fim, narrando sua aventura; ou fazem testamento do
boi ou banquete de casamento; ou um grupo apanha o bicho ou a tarefa
caberd a um vaqueiro vindo de outras paragens; Morto o marrui, o mundo
das relagdes serd sancionado através das partes do boi-Fama ou da constru-
¢ao da fama do vaqueiro-herdi. Incorporado o “ser-individualizado” em sua
esséncia, esta se mistura ao todo relativizando a condi¢ao de dissidente do
primeiro. De um boi teremos muitos, cada parte promovendo novas relacoes
e trabalhando agora para a unicidade do grupo. Ao comer da came do boi,
ao fazer uso de seus ossos, de seu couro, de seus olhos, cascos e cauda para
produzir ferramentas, enfeites, utensilios domésticos e toda uma variedade
de bens culturais, ao cantar as memorias daquele boi valoroso, a comunidade
(re)elabora a sintaxe de uma “maneira de ser coletiva”. Desta maneira —
como diria Viveiros de Castro (1986)— o boi famanaz, sua for¢a, sua essén-
cia “mergulham na segurancga identitiria da sociedade” e assim, “mais que
insiste, subsiste” nas atividades da comunidade, mesclando-se 2 estrutura de
relagdes. As partes do boi reforcam a auséncia daquele ser singular e colo-
cam em curso o processo de subordinagio deste a comunitas. O boi encan-
tado fica preso ao “campo perceptivo-afetivo da comunidade, invertendo a
imagem mental que o todo provocava”,

O mesmo efeito provoca a constru¢io da fama do vaqueiro que captu-
rou o boi mandigueiro sozinho. Do vaqueiro tnico persistird a gloria, reparti-
da, relativizada em seu cardter de conquista individual. Orgulho de todos os
companheiros de profissio, a gléria do cavaleiro serd sociabilizada criando
simpatias e respeito mutuos, ocupando lugar no discurso de todos, estabele-
cendo relacdes. Sera repartida como foi o boi das variantes autobiograficas.
Portanto, o boi ainda estard onde o vaqueiro estiver. Depois de ser definido
por seu cavalo, o vaqueiro sera definido pelo boi famanaz. Ele, que se ca-
sard com a filha do fazendeiro, carregard para sempre as vantajosas consequ-
éncias de seu feito e resgatard sempre na memoria daqueles que fazem parte
do seu ciclo de relacdes a lembranca do boi que venceu sozinho. Afinal, ele
no seria o que agora € se nio fosse o boi feiticeiro. Poderiamos dizer que
o vaqueiro € muito mais que Teseu. A simbiose nio € outra que aquela que
ocorre entre cavalo e cavaleiro: o centauro transforma-se em minotauro. De
qualquer forma, ele nao tem como negar sua natureza hibrida.

™ (Viveiros de Castro 1986). O que ndo quer dizer que a imagem que o todo
provocava esteja definitivamente apagada. Ela continua a viver na memédria daqueles
que choram o boi e cantam a gléria do vaqueiro.
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Seja por metonimia (as partes pelo boi), seja por metifora (o vaqueiro-
herdi pelo boi), na verdade o que se aproveita do boi nio € sua matéria,
mas sim a relagdo. A fama (do marrud ou do cavaleiro) repartida cancela de
fato a diferenca que se deseja superar. Ela torna-se patriménio de todos. O
ser autocontido se transforma em um ser para as rela¢des. Dirfamos que o
processo de isolamento se inverte: aquele que de inicio se isola individuali-
zando-se serd enfim “pessoalizado”. Separar os componentes do boi é confir-
mar a impossibilidade de sua existéncia como ser isolado. “Tradicionalizar” a
fama do vaqueiro-heréi e do boi encantado é reconhecer a pertinéncia do
desejo de se desenvolver uma fisonomia prépria.

Agora podemos entender a peripécia da comunidade de vaqueiros para
preservar sua identidade. Nas variantes, ela focaliza, nio o marrui, mas sim
o homem que persegue o boi encantado. A luta contra aquele animal arre-
dio ndo era, nem poderia ser, em absoluto, a novidade. Pelo contririo! A cena
se repetia diariamente. Se os vaqueiros mesmos ji nao haviam vencido um
barbatiio, conheciam ou de fama ou pessoalmente mais de um companheiro
que se orgulhavam de semelhantes facanhas. De certo, o que queriam mes-
mo era, através da submissio do boi protegido de vaqueiro-feiticeiro, desco-
brir qual era o vaqueiro mais poderoso. O que se pretendia era tomar do
padrinho —e ni3o do boi— a fama e garantir o direito a uma biografia, um
espaco na memoria coletiva, o direito de ser reconhecido por suas habilida-
des individuais.

E por isso que, através do romance, o boi-Fama fica retido no tempo,
controlado, capaz de voltar todas as vezes que se cantar o romance. A pres-
s30 que essa lembrancga exerce é qualitativa e se distribui por todo o siste-

ma social,

pois sempre, ao rebanho, espanta

que um touro do nosso Gado

as teias da Fama-negra

prefira o gume ao Fado (Suassuna 1964: 110, 111).

ANEXO [
O Boi- Espicio
(trecho da versio sergipana de Silvio Romero)
........................................ No outro que fui mamote,
No ano em que eu nasci, No outro que fui garrote,
No outro que me criei, No outro que me caparam
No outro que fui bezerro, Andei perto da morte.
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Minha mae era uma vaca,
Vaquinha de opinido;

Ela tinha o ubre grande
Que arrastava pelo chio.
Enquanto fui barbatao
Nunca entrei no curraldo.
Foi-me tudo ao contririo

E sempre fui perseguido;

Ja me conhecem o rasto,

O Boi-Espicio estd perdido.
Nio tem a culpa o Ferreira,
Que nao me pdde avistar,
Foi o caboclo danado

Que parte de mim foi dar.
O seu Antonio Ferreira
Tem trés cavalos danados:
Trés cavalo endiabrados!
Mas eu nio temo cavalo,
Que se chama Deixa-fama,
Também nao temo o vaqueiro
Que derrubei 14 na lama.
Me meteram no curral,

Me trancaram de alg¢apao;

E bati num canto e noutro,
Nzo pude sair mais nao!
Adeus, fonte onde eu bebia,
Adeus, pasto onde eu comia,
Malhador onde eu malhava;
Adeus, ribeira corrente,
Adeus caraiba verde,

Anexo II
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O couro do Boi-Espicio
Deu cem pares de surrio,
Pra carregar farinha

Da praia de Maranhao.

O sebo do Boi Espacio
Dele fizeram sabao

Para se lavar a roupa

Da gente 14 do sertio.

A lingua do Boi-Espicio,
Dela fizeram fritada;
Comeu a cidade inteira,
Nzo foi mentira nem nada.
Os cascos do Boi-Espicio,
Deles fizeram canoa,

Para se passar Marotos
Do Brasil para Lisboa.

Os chifres do Boi-Espicio,
Deles fizeram colher
Para temperar banquetes
Das mogas de Patamuté.
Os olhos do Boi-Espicio,
Deles fizeram botiao

Para pregar nas casacas
Dos mogos la do sertdo.
E da pid do Boi-Espicio,
Dela se fez tamborete
Para mandar de presente
A nosso amigo Cadete.
Do rabo do boi-Espicio,
Dele fizeram bastao

Para as velha de cima
Andar com ele na mio.

O Boi-Espicio
(Trechos da variante pernambucana de Pereira da Costa)

Diz o dono da fazenda:

— De que fazenda vés sois?
— Eu moro na “Meladinha”,
— Quantos dias de viagem?
— Hoje fazem 32,
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— Me chamo Manoel Lira,
Um criado do senhor.
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Peco que niio me acuda
Deixe matar ou morrer.
Se morrer nio morro so6,
Temos de morrer os dois,
Que eu nunca temi a homem
Como temerei a bois?
Diz o dono da fazenda
— Se esta determinado
Ao boi sempre mati,
Escolha dos meus cavalos
O que vocé se agradai.

Amigo ndo quero, nio,

Estou obrigado e de mais,

Que assim mesmo o0 meu tdo magro,

Faz mais que os seus nao faz.

(O boi vé o vaqueiro chegar e o
reconhece)

Ali vem um desgracado,

Sozinho, sem companbheiro,

Pelo andar do cavalo

GIULLE VIEIRA DA MATA

Parece ser bom vaqueiro.

Pelo trajo que ele traz

E a roseta da espora.

Nio é vaqueiro daqui,

Me parece ser de fora.

(O vaqueiro captura o boi ferindo-lhe
a perna)

Nao me mate meu vaqueiro,

Nao me mate aperriado,

Deixa contar minha vida

Que nunca tenho contado.

— Ainda que eu quisesse nio posso

Meu boi te fazer os gostos,

Pela viagem que fiz

S6 lhe desejo ver morto.

(o vaqueiro mata o boi e o fazendeiro
lhe diz)

Escolha das minhas filhas

A que vos se agradar;

Dou-lhe dez contos de réis

Quinze fazendas de criar.

ANEXO III
Variantes de romances analisadas para este trabalho

ABC do Boi Prata

cearense de Silvio Romero (1954)

Boi Addo

piauiense de Rodrigues de Carvalho
(1967)

Boi Espdcio

alagoana de Théo Brandio (1953)
cearense de S. Romero (1954)
pernambucana de Francisco Augusto
Pereira da Costa (1908)

sergipana de S. Romero (1954)

Boi Liso

pernambucana de F. A. Pereira da Costa
(1908)

Boi Mdo de Pau

rio-grandense do norte de Luis da Cimara
Cascudo (1969)

Boi Moleque

cearense de Gustavo Barroso (1949)
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Boi Pintadinbo

cearense de R. de Carvalho (1967)
Boi Surubim

cearense de S. Romero (1954)

Solfa registrada por L. da Cimara Cascudo
(1969)

Boi Victor

cearense de R. de Carvalho (1967)
Moda do Boi

paulista de Amadeu Amaral (1948)
Heroismo de Valdevino na péga de um
barbatdo

Cordel de Manoel A. Campina (s.d.)
Rabicho da Geralda

cearense de José de Alencar (1960)
cearense de R. de Carvalho (1967)
Vaca do Burel

pernambucana de S. Romero (1954)
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