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PUNTO DE PARTIDA

En este articulo ! trazaremos un recorrido a través de la relacion entre
el registro audiovisual y la investigacion etnogrifica en Hungria, desde las
primeras noticias que se recogieron en la prensa sobre la aparicién de la
fotografia como invento, hasta el papel de los principales estilos fotogra-
ficos originales, no tanto desde una perspectiva estética, sino por su va-
lor como ejercicio autorreflexivo, que los intelectuales hingaros, fotdgra-
fos, sociblogos y etnégrafos, han realizado sobre si mismos y su propia
realidad nacional. En este recorrido consideraremos el papel del Museo
Etnografico de Budapest, auténtico motor durante décadas de la investi-
gacién audiovisual en Hungria, y cuyos fondos documentales constituyen
en la actualidad una fuente de datos imprescindible para el estudio
etnogrifico 2 de este pais. El andlisis de la aparicién del film de caricter

! Nuestro agradecimiento al Dr. Lajos Boglir, del Departamento de Antropologia
Cultural de la Universidad Eotvos Lorind de Budapest; al Néprajzi Mizeum (Museo
Etnogrifico) de Budapest y, muy especialmente, a su director el Dr. Tamis Hofer.
También, al profesor Jinos Tari y a la profesora Judit Csorba, a la Magyar Tudomanyos
Akadémia (Academia Hungara de Ciencias) y, en especial, al Dr. Sirkdny; y al profe-
sor Andris Bin, del Departamento de Antropologia Visual y Cultural de la Universi-
dad de Miskolc.

2 Los registros de audio merecerian un capitulo aparte, mis extenso que el que
nos ocupa. Por ejemplo, sobre la labor de Béla Barték —en el contexto del movi-
miento romdntico en la muisica europea— de recuperacién y reinterpretaciéon del fol-
klore musical nacional, y sus vinculos con la incipiente investigacién etnogrifica
moderna. Capitulo en el que deberfamos considerar la labor archivistica de registros
sonoros, canciones y danzas que realiza el Instituto de Musicologia Béla Barték, fun-
dado por su discipulo Zoltin Kodily en la Academia Hingara de Ciencias, y a cuyo
Instituto y en especial al Dr. Liszlé Felfoldi, director del Departamento de Danzas
Folkléricas, agradecemos su amable colaboracion intelectual. Digno de otro estudio
serfa también el papel de los archivos fotogrificos, que en gran nimero existen en
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antropologico en el contexto investigador hingaro y las dltimas investiga-
ciones audiovisuales llevadas a cabo en los centros universitarios de Miskolc
y Budapest cerrardn el articulo.

LAS PRIMERAS IMAGENES, LAS PRIMERAS MIRADAS

El 2 de febrero de 1839 el
periédico hingaro Hasznos Mulat-
sigok publica la noticia de un sen-
sacional descubrimiento? realizado
en Francia por un cientifico llama-
do Daguerre, una maquina capaz
de fijar la expresion facial como si
de un espejo perfecto se tratase. El
8 de junio de 1840 el publico de la
todavia Pest contempla fascinado el
invento * en una exhibicién popu-
lar. Dos meses mas tarde, el 20 de
agosto, Antal Vallas (1809-1868) se
convierte, seguramente, en el pri-
mer fotégrafo de la historia de
Hungria, al tomar un daguerrotipo
en una sesion de la Academia Hun-
gara de Ciencias.

Durante toda la década de los
cuarenta del siglo pasado un gran

toda Hungria, como es el caso del archivo de imdgenes del Testnevelési és Sportmizeum
(Museo de Educacion Fisica y Deporte) de Budapest, a cuyo director, Szabé Lajos, agra-
decemos las facilidades prestadas en su consulta.

3 Los primeros nombres con los que se conocié la invencidon de la fotografia en

Hungria fueron {ényirdszat, escritura de luz, acunado por Antal Simonyi, o fényképelés»,
imdgenes de luz, de Bertalan Székely y Milkés Barabis.

* La fascinaciéon que desperté el invento de la fotografia convulsioné toda la
sociedad. Los tres primeros daguerrotipos de la historia de Hungria fueron tomados
en Viena por Gyorgy Apponyi, Embajador Imperial, que los presenté al Ministro
Metternich y al Emperardor. La Familia Real y Metternich, entusiastas de la fotografia,
enviaron al profesor Ettingshausen a visitar a Daguerre en Paris. El fisico estudié los
limites de la técnica aplicada y sugirié una mejora 6ptica, recomendando a su Majes-
tad las investigaciones de su colega Jozsef Petzvil que, en 1846, publicaria un tratado
sobre lentes y fotografia.
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numero de daguerrotipistas se lanzé a la calle con la intencién de tomar
imigenes de Pest y otras ciudades. Hingaros e inmigrantes, como el ita-
liano Giacomo Marastoni, hungarizado como Jakab Marastoni; joyeros como
Lajos Kawalky, o Lip6t Strelisky; pintores como Jézsef Heller, o quimicos
e ingenieros como Antal Simonyi se rindieron a la seduccion de las posi-
bilidades del nuevo arte.

Desde la década de 1850 el nimero de fotografos se incrementa con
las oportunidades econémicas del negocio. Y en paralelo al interés social,
estos pioneros de la fotografia hingara fueron inventando distintas ideas
para ganarse a todos los publicos. Ya en 1856 Antal Oszwald vendia fo-
tografias estereoscOpicas en su tienda de la calle Niador. Gyorgy Klosz
instal6 una cimara oscura encima de una carreta y se dedicé a fotogra-
fiar las calles y plazas de la nueva Budapest. Mientras tanto, Karoly Divald
recorria los montes Tatra durante el verano, tomando imigenes que lue-
go vendia como postales en paradas turisticas y en la optica Calderoni de
la misma ciudad.

Pintores de renombre como Munkicsy vieron en la fotografia una nueva
materia prima, y tomaron imigenes para sus grandes obras —dLa celda
de los condenados», «Arpad y la conquista de Hungria— con el prop6si-
to de captar el «enorme realismo» que solo la fotografia podia proporcio-
nar. La aparicién de la fotografia conmocioné tanto el panorama artistico
y social que, mientras Munkacsy construia sus cuadros como en un da-
guerrotipo, retratistas como Miklés Barabis, Jézsef Borsos, Albert Doctor,
Ede Alkér, Béla Vizkeleti, o Ede Pesky asistian poco a poco a la perdida
de su clientela, viéndose obligados a abrir estudios fotograficos en una
especie de reconversion profesional °.

Desde las dos iltimas décadas del siglo xix la fotografia supuso para
la clase media hingara la forma mds atractiva de mostrar su estatus so-
cial. En este contexto de renovacién, Heinrich Kihn, Johannes Watzek y
Hugo Henneberg en Viena, o Robert Demachy y Emile-Joachim-Constant
Puyo en Paris, introducen el pictorialismo. Se convierte, asi, el estilo pic-
térico en el principal y mis potente en la mirada fotogrifica de finales
de siglo ®.

En Hungria, el pictorialismo cobra aceptacién en el cambio de siglo
con nombres como Mihdly Eszterhazy, Dezsd Feledi, Jozsef Pécsi, Dénes
Roénai, Istvin Kerny y Joszef Schermann en Budapest, o Jacques Faix y

> Un elemento mids de modernidad, que nos reafirma a la fotografia como la
primera de las artes industriales, mds cercana al siglo XX que al XIX.

¢ Con representantes como Jend Gothard y Miklés Konkoly-Thege, Barén Lordnd
Eo6tvos, Lajos Loczy o Ferenc Hopp.
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Marton Matusik en Arad; auténticos profesionales de la fotografia vincula-
dos a las incipientes sociedades y circulos fotograficos.

Habria que esperar hasta el nuevo siglo para que los decorados, los
telones, las columnas o las estatuas de papel maché empezasen a des-
aparecer de los encuadres, a la vez que las imigenes se volvian cada vez
menos rigidas. En Hungria, y siguiendo los principios de Rudolf Diihr-
koop, Aladir Székely y Olga Maté intentaron incluso fotografiar modelos
en movimiento, rodeados de objetos cotidianos.

Estamos en la mitad de la década de 1860 y el nimero de profesio-
nales y amateurs de la fotografia registrados en Hungria alcanza ya los
281. Y esta cifra se incrementard hasta los 257 fotdgrafos censados en 1882.

Frente a estos profesionales, los entusiastas amateurs habian creado un
nuevo sistema artistico y estético sustancialmente distinto, con sus propias
asociaciones como la Sociedad |
Hungara de Fotografia Amateur
(1898), o la Sociedad Nacional
de Fotégrafos Amateurs de
Hungria 7. Paralelamente, los
fotoégrafos profesionales consti-
tuirdn el 5 de enero de 1906 la
Sociedad Hingara de Fotogra-
fos Profesionales® En 1908
existian ya en Hungria cinco
asociaciones de fotografia ama-
teur que participaron activa-
mente en la primera Exhibicién
Nacional de Fotografia. El pu-
blico de Budapest pudo con-
templar en aquella ocasién mas
de mil imigenes expuestas en
las doce salas de la muestra.
Dos anos mas tarde, en 1910,
la Exhibicién Internacional seria
visitada por tres mil personas.

El nimero de fotégrafos amateurs ascendia en 1919 a la increible ci-
fra de 19.000 y se calcula un nimero de 210.000 cimaras a principios de

Fundada por el Dr. Artur Kohlmann, Andor Komordczy y Zoltin Révész, y que,
en 1907, organizaba ya su primera exposicion.
8 En torno a las figuras de Odén Uher como presidente, y Gyorgy Klosz y Moér
Erdéli como vicepresidentes.
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la década de los treinta. En este contexto de efervescencia creativa surge
la primera escuela fotografica que podemos considerar propiamente hin-
gara, el llamado «estilo hingaro».

LA PROPIA MIRADA. EL «ESTILO HUNGARO»

jQuedémonos en casa, busquemos y encontremos temas con los que se nos pueda
reconocer en el extranjero, creemos la fotografia artistica biingara con aire biin-
garo y cielo despejado biingaro! Rudolf Balogh, 1914 °.

Desde un punto de vista an-
tropoldgico y etnografico el «es-
tilo hingaro» resulta interesante,
no tanto por la temdtica de sus
imdgenes, ni por las soluciones
artisticas y técnicas que compor-
t6, sino por ser el primer ejerci-
cio autorreflexivo que los reali-
zadores e intelectuales hiingaros,
pintores, fotégrafos, etnégrafos,
tuvieron hacia si mismos y su
realidad nacional en este siglo,
por ser, en definitiva, la primera
expresion de su propia mirada.

Aln siendo un movimiento
artistico iniciado por amateurs, la
mayoria de los fotégrafos profe-
sionales de estudio recibieron la
influencia del «estilo hingaro» y,
salvo en algunos sociofotégrafos
y reporteros de prensa grifica, su
impronta estuvo presente hasta la década de los anos cincuenta. Las obras
de esta corriente se caracterizan por una atmosfera facilmente reconoci-
ble. Sujetos tratados con virtuosismo en armoniosas composiciones que
renuncian a reflejar el movimiento y en las que se tiene mas en cuenta
la contencién formal que la verdad de la propia expresion.

% «Maradjunk itthon, keressiink és taldljunk olyan sujet-eket, amelyekkel kiilfoldon
jobban érvényesiilhetink — magyar mavészi fényképezést teremtsiink, magyar leve-
govel, deris magyar éggel» Rudolf BALOGH, <Az olvaséhoz (bekoszontd), Fotomi-
vészet, 1914.
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En palabras de Istvin Hevesi, el estilo hiingaro es la expresiéon foto-
grafica de la vida, «entendida como muestra de moderacion, prudencia y
evasién de los mis hondos o mis conmovedores efectos» (Tory 1989: 154).

Las obras de Rudolf Balogh, auténtico pionero y maximo tedrico del
«estilo hingaro», cambiaron la mirada de sus colegas durante décadas.
Rendidos a la seduccién de las posibilidades del tratamiento de la luz,
indentificaron como el objetivo Gltimo de sus obras la materializacion de
los contrastes de luces y sombras:

La propuesta actual de la fotografia artistica es la creacién de imidgenes claras, dis-
tintas a las composiciones pictéricas, que rompan con la imitacién de la fotografia
tradicional [...] los fotégrafos actuales ven el sol en sus miles de tonalidades, ven
relucir el agua, el movimiento, la maquina y el hombre con otra mirada. Su mirada
es libre y fotogrifica, construyendo juegos realistas al capturar la luz de un modo
como ninguna otra de las artes puede hacerlo (Rudolf Balogh, en Tory 1989: 155).

La fotografia, entendida como el arte de la luz,, en palabras de Jend
Dulovits, debe satisfacer, desde la autocontencién estética, nuestro senti-
do de la belleza, ignorando la miseria plebs ™.

Las fotografias de los representantes del «estilo hiingaro» descubrieron
una Hungria étnica, con temas propios de la vida campesina en la gran
llanura y las tierras bajas. Sus realizaciones perseguian encontrar aquéllos
que consideraban habian de ser los auténticos sujetos de la fotografia
hiingara: la llanura y sus hombres y mujeres magiares. Fue asi como es-
tos autores ' nos legaron imigenes de personajes, vestidos con trajes
folkléricos, en fiestas o acartonadas rutinas cotidianas, en paisajes de luz
brillante y cielos de nubes lanosas. Esta nostilgica actitud por un idilico
pasado nacional debe entenderse desde una clave politica y social, como
reaccion nacionalista al Tratado del Trianén y sus consecuencias '». Su des-

10 Para mas informacién remitimos a los testimonios de Istvin Hevesi, Rudolf
Balogh, Jend Dulovits, en el muy interesante articulo de Tory 1989.

"' Autores como Rudolf Balogh, Emo Vadas, Gyula Ramhab, Tibor Csorgd, Frigyes
Haller, Istvin Kerny, Tibor Rehik, Lajos Holldn, Ferenc Aszmann, Jinos Kunszt, Jinos
Sztily, Ivin Vydarény, Imre Kinszki, Tibor Hegyei, Ferenc Csik, Jézsef Németh, Lajos
Szabd, algunos de los cuales mostraron cierto inconformismo en la temitica de sus
obras e incluso, en algunos casos, apuntaron soluciones de sintesis entre el estilo al
que se habian entregado y una mirada mas vanguardista.

2 «No debemos menospreciar a aquellos fotégrafos que principalmente se interesa-
ron por las imdgenes del especticulo [...] Durante los decenios de la miseria también habia
momentos hermosos, divertidos y festivos, si éstos no hubiesen existido el pueblo no
habria podido sobrevivir a aquel mundo. Algunos fotégrafos se concentraron en tomar
imdgenes de los instantes poéticos de las fiestas o de la vida cotidiana. Sin su testimonio
serfamos mas pobres y la imagen de la época quedaria distorsionada- (Miklés 1989).
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precio por la atmésfera de las ciudades y lo que entendian como su falso
internacionalismo, contrasta con la cidndida mirada que de la vida campe-
sina ofrecen. No hay muestras de sufrimiento, ni dolor o conflicto social
en sus obras, que terminan por adolecer de una deliberada ignorancia ante
el trabajo extenuante, o las miseras condiciones de la vida real. Imdgenes
distorsionadas que desprecian el rol social de la fotografia en beneficio
de composiciones formalmente excelentes y, en Ultima instancia, tan tea-
trales como las propias del pictorialismo europeo.

Contemplar actualmente algunas de estas imdgenes con su sofisticada
rigidez compositiva, su obsesiva bisqueda de la belleza ideal campesina,
metonimicamente nacional, y sobre todo, su absoluto desprecio por cual-
quier realismo social contemporineo, nos produce una extrana sensacion
de sorpresa y lejania ante una mirada que empezé a morir con la llegada
de la fotografia social y del periodismo grifico.

LA MIRADA CONSCIENTE. LA FOTOGRAFIA DE ORIENTACION SOCIAL

La forma mds refinada del registro fotogrdfico es la sociofotografia, reportaje de la
sociedad humana. Ivin Hevesy, 1934 13,

3 Ividn HEVESY, A milvészi riportfoto legmagasabb rendii alakja: a szociofoto,
riportdzs az emberi tarsadalomrol (Budapest, 1934) (en Béla 1989: 280).
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La publicacién impresa de la fotografia y por tanto su difusién masiva
marcard, en los circulos intelectuales hingaros, un antes y un después en
su propia mirada nacional. Cronolégicamente podemos situar en la Hun-
gria de principios del 1900 la publicacién de las primeras fotografias en
un medio de comunicacién, y mis concretamente de las imagenes de
Ferenc Kiss en el dominical Vasdrnapi Ujsdg .

No seri, sin embargo, hasta la década de los treinta cuando la foto-
grafia de orientacién social cobre entidad como corriente estética, en tor-
no a la figura de Lajos Kassdk y el circulo de artistas e intelectuales de
su peridédico Munka (Trabajo). Serin los anos dorados de la fotografia
documental hingara. Los fotégrafos del Grupo Munka tomardn partido con
sus imdgenes y, siempre desde una mirada critica y comprometida con
los perdedores del sistema, denunciaran la realidad social por la que atra-
vesaba el pais °.

Todos ellos * mantendrdn a lo largo de sus trayectorias artisticas y vi-
tales una estrecha relacién con los movimientos socialdemécrata y comu-
nista. Como ejemplo, basta citar los testimonios personales ' de Tibor Bass,
miembro activo del Grupo Munka, del poeta Emil Gyagyovszky, de Dezsd
Révai —que participé con su cimara en la Guerra Civil Espanola—, de
Kata Sugdr y la Asociacion de Artistas Socialistas, de Arpad Szélpal, cuyas

" A la publicacion de las fotografias de Kiss, seguirdn los trabajos de T. Stayevski
y H. Kovatchev, de origen bulgaro, en la década de los anos veinte, y el dlbum
publicado en Viena por Anton y Hans Bock. La fotografia hingara establecié sus
primeros contactos internacionales desde finales de la década de los veinte y durante
toda la de los treinta, principalmente en los limites de la monarquia. Podemos com-
probar las simpatias austriacas por la fotografia social hingara, expresadas en los
articulos de Der Kuckuck y Arbeiter Zeitung. La posterior inclusién de los fotografos
hiingaros en la corriente europea vendrd motivada por los contactos con la fotografia
social alemana, la cooperacién con fotégrafos de prensa soviéticos y el trabajo en el
extranjero de fotdgrafos de origen hingaro.

A menudo la fotografia social ha suscitado el temor del Sistema. Varios miem-
bros del Grupo Munka estuvieron bajo constante amenza de arresto en la década de
los veinte y treinta. La policia les censurd catdlogos y prohibié exhibiciones como la
de 1932 y Lajos Kassik, Lajos Lengyel, Lajos Tabdk y Arpad Szélpil estuvieron en la
carcel por sus imdgenes.

16 Miembros como Teréz Bergmann, Sindor Bodon, Liszlé Bruck, Sindor Frithof

(Gonci), Ferenc Hadr, Zsuzsa Kovics (Anna Schmidt), Lajos Lengyel, Ernd Schubert y
Lajos Tabdk, Tibor Bass. Y otros representantes de la fotografia social hingara, como
Kata Kdlmin, Kata Sugir y Dezsd Révai, Kilmin Brodyini, Liszl6 Roth (Rath), Ivin
Hevesy, o Rezsd Szalantai.

7O de tantos otros, como los de Lajos Ladinyi, Klira Langer, Ernd Marton (Preisz)
y su obra en pintura y escultura; Eva Besnyd y su obra en Berlin y Holanda, o Ilka
Révai que organizé un circulo fotogrifico para trabajadores.
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imdgenes se publicaban en el diario Népszava, o Karoly Escher que tra-
bajé para el suplemento grifico de Pesti Naplo.

Desconocemos todavia la trayectoria de muchos realizadores en este
periodo de la historia de la fotografia social hingara y tenemos escasa
informacién de aquellos que, con sus objetivos, captaron los documentos
visuales del Holocausto durante la II Guerra Mundial.

A finales de la década de los cuarenta, bajo Stalin y Rédkosi, y durante
toda la década de los cincuenta, la fotografia de orientacién social '® fue
relegada al nivel de lo que el Sistema consideraba «nnecesario». Los se-
senta cambiaron esta situacidén con fotégrafos que documentaron, desde
una mirada critica, nuevos conflictos y viejas injusticias sociales. Sdndor
Bojar, es un buen ejemplo de ello, aunque fueron los fotégrafos de pren-
sa como Péter Korniss o Tamis Féner ', los que dominaron el momento
con sus obras.

El Museo Etnografico de Budapest atesora la mejor coleccion de foto-
grafia etnogrifica de Hungria, sin duda, una de las mejores de Europa.
Desde sus inicios, la coleccion recopild fotografias y negativos de pro-
duccién hingara y extranjera, antiguos y contemporineos. Se trata de
imagenes captadas por miles de fotdgrafos anénimos o que adquirieron
el reconocimiento de sus coetineos, y que nos informan sobre la historia
social y cultural de la Hungria de los dltimos 150 anos. La Asociaciéon
Hingara de Fotografos organizd, desde 1958, los archivos del fondo, cons-
tituido por mias de 100.000 imdgenes y negativos, a los que se suma una
coleccién de camaras, equipos de laboratorio y documentos, como articu-
los criticos, catdlogos fotogrificos y otras publicaciones especializadas.
Complementariamente, y desde 1991, el Museo archiva en sus fondos la
obra de todos los fotégrafos que son o han sido figuras clave en la foto-
grafia hingara. De este modo, junto con las fotografias de mas estricta
orientacion etnografica, puede consultarse la obra de fotégrafos de origen
hidngaro con reconocida fama mundial, como André Kertész, Gyula Haldsz
(Brassai), Gyorgy Kepes, Martin Munkacsy, o Liszl6 Moholy-Nagy.

8 Los vinculos entre socidlogos, antropdlogos, etnégrafos se evidencian en las obras
publicadas por la Editorial Szolgilat és {ris Munkatirsasig, Tiborc de Kata Kilman,
Zsigmond Moricz e Ivin Boldizsar; Cifra nyomorisdgdban de Zoltin Szabd, Vibarsarok
de Géza Féja, Parasztsdgunk élete de Gyula Ortutay. Esta tradicién continda en la
actualidad con fotoperiodistas como Tamas Féner, Hétkéznapjdhoz, editado con pré-
logo de Ivan Vitinyi.

¥ Nuestro agradecimiento a Tamds Féner, Profesor de Fotograffa en el Departa-
mento de Antropologia Cultural de la Universidad Eotvos Lérdnd de Budapest, cuya

trayectoria profesional es un brillante ejemplo del vinculo existente entre la fotografia
social y el fotoperiodismo, y la mirada etnografica en el contexto intelectual hingaro.
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IMAGENES EN MOVIMIENTO. EL FILM ETNOGRAFICO

La idea de llevar al campo de la investigacion el registro fotografico y
filmico surge ya a principios de siglo entre los etndgrafos hingaros ». Des-
de 1910, el Museo Etnogrifico de Budapest completa con la filmacion de
danzas y fiestas populares, sus archivos de registros fotogrificos y sono-
ros, tomados en el campo durante las investigaciones. Los primeros films
etnogrificos de los que tenemos constancia en Hungria son obra de Siandor
Gonyey en 1927. Pero sera durante toda la década de los afios treinta
—que consideraremos, sin duda, como la de inicio del film etnografico
en Hungria— cuando se produzcan las realizaciones, en 35 mm, de
Georges Hollering, de origen austriaco, y su film sobre Hortobagy; asi como
las peliculas de Pal Fejos, rodadas en el Perd, Madagascar y Siam.

Por falta de subvenciones estatales, la mayoria de los investigadores
autofinanciaban sus films, con la mis o menos fundada esperanza de
poderlos vender mis tarde al Museo Etnogrifico. En este contexto, la
apuesta por la financiacion del registro audiovisual que inici6é el Instituto
Cientifico de Transilvania en 1941 comporté el gran desarrollo del film
etnogriafico en Hungria. De este modo, grupos de profesores y estudian-
tes rodaron metros y metros de pelicula, no siempre con la misma cali-
dad cientifica, en varias regiones de Transilvania. Desafortunadamente, la
mayoria de este material desaparecié después de la Segunda Guerra Mun-
dial.

En 1940 Liszlé Keszi-Kovics, interesado por filmar los aspectos de la
vida campesina en Hungria, inicia en Kolozsvar sus pioneras clases sobre
cine etnogrifico, que pasard a impartir después de la Guerra en el De-
partamento de Etnografia de la Universidad Eotvos Lorind de Budapest.
Durante toda la década de los afios cincuenta y sesenta, los documenta-
les de la vida campesina se caracterizardin por dos marcadas orientacio-
nes: la del entretenimiento, como las «inenoticias», y la del interés
etnografico, como son las producciones filmicas de dos etnégrafos de la
época, Anna Raffay e Istvin Szots.

Serd en los afios sesenta cuando el film etnografico cobre gran impor-
tancia, pero siempre con la planificacion y el disenio de lo que, desde el

#  Como en el resto del contexto investigador europeo. Considérense las fotogra-
filas que, desde la década de 1870, captaban investigadores como E.H. Man, G.E.
Dobson, M. V. Portman, C. Rogers, H. Seton-Karr, o R. Boreham entre los Andaman.
Los registros de Alfred Cort Haddon y la expedicion de Cambridge al Estrecho de
Torres en 1898, o de Spencer entre los Aranda, en 1901 y 1902, y Rudolf P6ch en
Nueva Guinea, entre 1904 y 1907.
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Museo Etnogrifico, se consideraba cientificamente relevante para ser fil-
mado. Durante décadas, el Museo ha sido el auténtico y Gnico motor del
cine etnogrifico en Hungria, financiando films de orientacién clasica so-
bre la vida y costumbres en el campo. Aparte de algunas otras «ineno-
ticias», los verdaderos frutos de esta época son las peliculas de Lajos Boglar
y GyoOrgy Martin, etnégrafos que sabian como aprovechar la relativa liber-
tad econémica que ahora se les ofrecia al rodar una pelicula. Como de-
claraba, en 1986, Lajos Boglar: <Me ofrecieron unas posibilidades sin igual.
Para los cineastas no serd necesario que explique qué significa que cuan-
do decia que necesitaba, digamos, unos 1200 metros para una pelicula,
me compraban 1200 metros. La podia ‘extra-rodar’. Podia intentar distin-
tos 4angulos de registro, buscar las imigenes mas adecuadas, hasta que
senti que podia hacer ver algo desde varios puntos de vista» 2.

En 1968 se celebra por primera vez en Budapest el Festival de Pelicu-
las Etnogrificas, con la participacion de realizadores hingaros y extranje-
ros. En la década de los setenta, podemos situar los comienzos de la
antropologia visual en Hungria con la aparicion de realizadores de docu-
mentales de orientacién antropolégica como Vitézy, Darday y los herma-
nos Gulyds. La década de los ochenta serd la de la institucionalizacién
del cine etnografico. En 1983 se crea la Subdivision de Peliculas y Foto-
grafias Etnogrificas de la Asociaciéon Etnografica de Hungria, con la presi-
dencia de Lajos Boglar y la secretaria de Janos Tari. En 1985 se inaugura
el Estudio Etnogrifico de Peliculas, en el marco del Museo Etnogrifico.
Desde el primer momento, el Estudio lleva a cabo la produccién de films
con una orientaciéon diversa que abarca, tanto el propdsito comunicacional,
didactico, educativo, de historia de la ciencia, como el valor documental,
museoldgico y, en ultima instancia, patrimonial del propio registro. Apar-
te de la renovacién y catalogacién de las peliculas archivadas, el equipo
del Estudio Etnogrifico de Peliculas ha producido en la ultima década
varios documentales propios. El director actual del estudio es Jinos Tari,
una figura de primer orden en la antropologia visual hingara, y entre sus
colaboradores se encuentran investigadores tan destacados como Judit
Csorba. En la actualidad, la colecciéon dispone de unos fondos con 136
peliculas catalogadas y otras 110 no editadas; la mayoria sobre danzas,
ritos, costumbres y creencias populares, y elementos de la economia del
campesinado, divisién del trabajo, trajes y artes tradicionales en Hungria *.

2 En su entrevista con Istvin Antal 1986.
2 Es posible adquirir copias de estos films, asi como de algunas de las fotogra-
fias de los Fondos del Museo Etnogrifico de Budapest en http\\:www.hem.hu.
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LOS PROYECTOS, LOS INVESTIGADORES

Si consideramos que la disci-
plina antropolégica no alcanzara
el reconocimiento universitario #
en Hungria hasta que en 1990
Lajos Boglar funde el primer De-
partamento de Antropologia Cul-
tural ) no seri dificil entender la
ausencia total de la antropologia
visual en cualquier discusion
metodoldgica, en un panorama
investigador histéricamente centra-
do en la exhaustiva recoleccion
etnografica de imigenes bajo el
patrocinio del Museo Etnografico.
Acontecimientos politicos y socia-
les, mas alld del estricto terreno
de la investigacidon, propiciaron
este aislamiento académico e in-
telectual que, en el campo de la
antropologia, vino a romperse
con la constitucion de este primer
departamento en la Universidad Eétvds Lorind de Budapest.

FILM ETNOGRAFICO

Desde el primer momento, Lajos Boglir incorpora en su equipo do-
cente a realizadores del nivel de Jinos Tari o Judit Csorba, en el terreno
del film y el video, y a Tamds Féner en el de los estudios fotogrificos.
En 1993 Ermnd Kunt funda el Departamento de Antropologia Visual y Cul-
tural de la Universidad de Miskolc e inicia el que, hasta hoy, es el gran

# Frente a la fecha de 1936-1938 en la que se «inaugura> la antropologia visual

como disciplina, con la tan citada investigacion que Margaret Mead y Gregory Bateson
llevaron a cabo en Bali para el Comité de Estudio de la Demencia Precoz.

* Dentro del marco institucional de la Universidad E6tvos Lorind de Budapest y
con el patrocinio econémico de la Fundacion Soros se inicia en 1990 el Programa de
Estudios en Antropologia Cultural que, dos afos més tarde, con la aprobacién de la
Universidad, constituird el Departamento de Antropologia Cultural.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://rdtp.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



IMAGENES DE HUNGRIA. REGISTRO VISUAL E INVESTIGACION... RDTP, 1111, 2, 1998 107

proyecto de investigacion visual en Hungria, el estudio global de las fo-
tografias familiares entendidas como elementos cotidianos de la cultura
material de los dltimos 150 anos. El panorama académico se completard
con los estudios de antropologia del Departamento de Comunicacién de
la Universidad de Pécs.

Siempre explico a los estudiantes que existe una nocién en la etnografia que es
la etnografia aplicada. Lo que por ejemplo hizo el representante colonial inglés
en el interés de los colonizadores ingleses. Este era un etnégrafo aplicado, que
observaba fenémenos para poder utilizar las leyes contra los colonizados. Frente
a la etnografia aplicada, debemos hacer una etnografia adaptada. Es decir, adap-
tarnos siempre a lo que encontremos. Porque si partimos de la idea del mito, el
rito y los fenémenos de la cultura tradicional, entonces simplemente no nos da-
mos cuenta de lo que esta pasando hoy en dia (Boglar 1980).

Lajos Boglar empezo su trayectoria filmica en la Coleccién de Pelicu-
las del Museo Etnogrifico de Budapest y durante afios contribuyé de un
modo decisivo al desarrollo y ampliacion de sus fondos. Su pelicula mas
famosa de esta etapa de films rodados en Hungria es Asszonyfarsang (El
Carnaval de las mujeres), de 1967, sobre el carnaval de mujeres de la villa
de Matraalmds. Pero las principales realizaciones como etnocineasta las ha
llevado a cabo en sus investigaciones como amazonista en Brasil, Vene-
zuela y la Guyana.
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Boglir comenzé a interesarse por las comunidades indigenas de Amé-
rica Latina, desde el punto de vista de la antropologia de emergencia, con-
siderando que aquellos momentos eran los ultimos para documentar una
cultura al borde de la extincién, entregindose, de este modo a su graba-
cién sistemdtica. Empez6 su proyecto en Venezuela, entre los piaroa (1967-
1968) con el método de «grabarlo todo, porque a priori no se puede
establecer qué es lo importante» y en 1969 estrend su pelicula, A piarodk
vildga (El mundo de los Piaroas), en blanco y negro y con el sonido
grabado en cintas magnetofénicas. Fruto de su investigacion en Brasil entre
los guarani (1979-1985), son tres peliculas rodadas en el poblado de
Prumirim de Boa Vista. En la actualidad, centra sus investigaciones ® en
torno a una comunidad brasilenia de descendientes de inmigrantes hinga-
ros de principios de siglo, y su intento por recuperar las tradiciones
folkléricas de la Hungria de sus antepasados.

Para este realizador, la convivencia con los informantes es el factor
basico que determina el valor antropoldgico de un film, frente a la cada
vez mas frecuente investigacién dominguera. Y en esta linea no sdlo
destaca como importante la fase de filmacién en una comunidad, sino
también el periodo anterior al rodaje de la pelicula, y las posibilidades
que ofrece para familiarizar a los informantes con la presencia del inves-
tigador y la camara, que se completan, en el caso del video, con las
posibilidades del feed-back inmediato en una etapa posterior.

Resulta una constante en toda la filmografia de Lajos Boglir el papel
de la ética en la investigaciéon etnografica, y la responsabilidad que el
antrop6logo necesariamente debe asumir frente a la comunidad que re-
gistra. En el caso de su film Asszomyfarsang, después de su proyeccion
publica, las mujeres de Matraalmis, que habian protagonizado la celebra-
cién del Carnaval en ese ano, manifestaron a Boglir su temor por las
amenazas recibidas por parte de algunos hombres que pasaron a tachar-
las de mujeres faciles e inmorales *. La propia comunidad guarani de

#  Recientemente ha presentado en el Canal Duna de la television hingara el primer
film sobre esta investigacion.

% Casi tan importante como la cinta en si, resulta su historia de produccion y
rodaje, y la consideracion de la presencia del antropdlogo en el pueblo, durante y
después del mismo. Segtn Katalin Javor (1968), a quien agradecemos la colaboracién
prestada, la acusaciéon de inmoralidad formulada a las mujeres estuvo presente desde
la década de los cincuenta, paralelamente al cambio en la base econdémica de la re-
gion. A lo largo de los anos, la estratificacion del pueblo aumentd, generindose cada
vez un mayor nimero de conflictos, incluso entre las propias mujeres. Asistir al Car-
naval pasé a ser sindénimo de ponerse en situacién de riesgo y ser objeto de chismo-
rreo y habladurias. En 1967-1968, cuando Boglir filma su pelicula, el rito habia per-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://rdtp.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



IMAGENES DE HUNGRIA. REGISTRO VISUAL E INVESTIGACION... RDTP, L1, 2, 1998 109

Prumirim de Boa Vista, después de muchos afios de convivencia mutua
le plantearon su intencién de cobrar, hartos de que los blancos «se enri-
queciesen» con sus imagenes. Una prueba mis de que las relaciones
interpersonales entre el antropélogo y sus informantes nunca son estables,
y de la necesidad de adaptarse en cada investigacion a la situacién pro-
pia del momento, libre de apriorismos.

Janos Tari?” es un aténtico defensor del soporte filmico frente a la
opcién del registro en video. En la actualidad, los etnocineastas hinga-
ros, que antes trabajaban con pelicula, no pueden mantener el ritmo y
asumen el empleo del video, a pesar de comportar un lenguaje distinto
al del film, como una solucién técnica y presupuestaria necesaria. Una
época, la del film etnografico, se acaba, inicidndose la utilizacion masiva
del video. En este caso, la antropologia visual hingara participa de la ténica
comin del contexto investigador mundial. En estas circunstancias, sefiala
Tari, la ensenanza de la técnica cinematografica se hace imprescindible,
para asumir la responsabilidad que conlleva el manejo de la cimara ante
nuestros informantes y los futuros espectadores, investigadores, de nues-
tras imagenes. Ahora, cuando constantemente manejamos conceptos como

dido ya gran parte de su contenido tradicional, y eran muchas las mujeres que se
abstenian de participar en él. Actuar delante de la cidmara de un antropologo, y mids
si se trataba de un hombre, contribuyé a dinamitar la situacion.

2

7 Ha sido jurado del festival de Film Etnogrifico de Gottingen en 1998.
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el de multiculturalidad, podemos, a través de los films etnogrificos, par-
ticipar en otras culturas y acercarnos al «otro», y si no nos identificamos
con él, cuando menos aprenderemos a conocerle.

Zoltin Furedi, discipulo de Lajos Bogldr y Jinos Tari, es un investiga-
dor de reconocida trayectoria en el panorama de la antropologia visual
hingara actual, como especialista en Filologia Mongol y profesor en el
mismo Departamento de Antropologia Cultural, centra su investigacion
audiovisual, desde principios de los noventa, tanto en Hungria como en
Mongolia.

En sus investigaciones en Hungria ha estudiado elementos de cultura
tradicional y su relectura desde el fenémeno del turismo, centrindose
concretamente en las hermandades de los busos de Mohics en la cele-
bracién del Carnaval.

Desde 1993 investiga en una comunidad de hombres y mujeres sin
techo que sobrevive en el distrito lujoso de las colinas de Buda. Fruto de
esta investigacion es la realizacion de dos films ®, donde destaca el con-
traste entre los elementos de subsistencia que documenta, frente a las fiestas
de las embajadas vecinas. Actualmente, esti rodando una pelicula en
Répishuta, un pueblo situado al norte de Hungria, sobre la vida de una
comunidad de carboneros y lefiadores de la zona.

FOTOGRAFIA ETNOGRAFICA

Si hubiera que establecer la figura clave en el desarrollo de la inves-
tigacion visual en la etnografia hingara pensariamos en Ernd Kunt®. La
obra de Kunt es sin duda la de un tedrico de primer orden en el campo
de la investigacidén etnogrifica a través de la imagen, del que desgracia-
damente poco se conoce fuera del contexto intelectual hingaro. Fallecido
en 1994, después de fundar y dirigir en la ciudad de Miskolc* el primer

# la primera pelicula titulada Vdgatlanul es realmente una pelicula de 13 minu-
tos, sin editar, que en 1906 fue galardonada por el Festival Internacional de Docu-
mentales Amateurs de Bitola, Macedonia. Su film Villanegyed, que presenta la vida y
los conflictos cotidianos de esta comunidad, ha sido galardonado este afio en el Fes-
tival Internacional de Peliculas Etnogrificas de Gottingen.

¥ Desde los anos noventa impartié sus lecciones de antropologia visual en la
Universidad E6tvos Lorind de Budapest, compagindndolas con su actividad como
docente en la Institucién Jung de Suiza y en la Philips University en Marburg.

30 La situacidén de recesién econdmica, ante el cierre de las fibricas de industria
pesada, por la que en la actualidad atraviesa Miskolc, auténtica ciudad-motor indus-
trial de Hungria, afecté a los planes de estudio de su Universidad Técnica, redisenando
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Departamento de Antropologia Visual de Hungria, centré sus investigacio-
nes en la interpretacién de las fotografias familiares entendidas como
objetos cotidianos de la cultura material, dotados de contenido psicolégi-
co y social. Su andlisis en torno al uso de la fotografia en las comunida-
des tradicionales redimensioné los estudios campesinos, revelando meca-
nismos de adaptacién e innovaciéon en su capacidad para aprovechar los
resortes comunicacionales y autorreflexivos que comporta el uso social de
la fotografia. Desde esta perspectiva, analizé los elementos del imaginario
campesino representados en las imdgenes familiares y en qué medida la
fotografia privada contribuy6 a la redaccién de la historia publica comun.
En esta linea, a través del estudio de las fotografias familiares, siguié no
s6lo los acontecimientos mas relevantes de la biografia de los retratados,
sino también el cambio dindmico en la nocién de familia y su integracion
en una sociedad cambiante. El hecho de que, en la mayoria de los casos
estudiados, fuesen los propios campesinos los que tomaban sus fotogra-
fias, sin recurrir a reconstrucciones de estudio, nos proporciona en la
actualidad, de un modo directo, datos adicionales sobre distintos grupos
étnicos y su cultura material.

Durante sus investigaciones de campo, Ernd Kunt analizé el significa-
do cognitivo y emocional de las fotografias enmarcadas que los campesi-
nos colgaban de la pared; imigenes que reforzaban diariamente su
autoconfianza y sentimiento de identidad y pertenencia a la comunidad.
Cuadros, a menudo auténticos collages de imigenes, que constituian so-
portes para la memoria familiar, mostrando los cambios de los miembros
retratados a lo largo de los anos. La pared de la que colgaban las fotogra-
fias se revela como un gran marco que unia, a través de las imagenes, a
los miembros de la familia con sus presencias y sus ausencias, tanto a los
vivos como a los muertos, trazando la biografia social y personal de la
familia. Estos cuadros senalaban los espacios simbdlicos del hogar, como
la cabecera de la cama del padre, incorporando en los marcos elementos
decorativos del estilo tipico de la regién. El proceso de elaboracién de los
marcos demuestra la importancia de las fotografias para sus propietarios y
la total integracién en sus vidas. Es el caso de los soldados que, desde el
frente en la I Guerra Mundial, tallaban en sus ratos libres el marco para la
fotografia de la novia o de la familia, estableciendo un vinculo simbdlico
con los allegados, mas alld de la distancia y de los acontecimientos.

A la muerte de Ernd Kunt, su discipulo Andras Bin, critico de arte y
profesor de imagen en el mismo Departamento, ha sido el continuador

su orientacién global con incorporaciones como la del Departamento de Antropologia
Visual y Cultural.
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de la investigacién sobre fotografia familiar. Ban participa, desde 1982, en
el proyecto del archivo de imidgenes fotogrificas. Desde el primer mo-
mento este archivo nacié vinculado al desarrollo de la investigacién de
Kunt, con el objetivo de compilar y dotar de significado las fotografias de
familia que, a través de cartas o entrevistas directas, se recibian en el
Departamento 3'. La esfera de lo privado esconde miles de fotografias y
con ellas multitud de historias particulares que nunca o muy superficial-
mente han sido objeto del interés de la investigacion etnogrifica. La apor-
tacién de Ban al proyecto de la fotografia familiar se centra en el intento
por verbalizar estas imagenes con los comentarios, los recuerdos, las im-
presiones de los miembros de cada familia.

En 1979 la Academia Hingara de Ciencias y el Consejo Americano de
Sociedades de Estudio inicié6 un proyecto de investigacion sobre la pre-
servacién de la identidad nacional entre los descendientes de los emigrantes
hingaros en el estado de Indiana *2. La investigacién abarcaba considera-
ciones de caricter historico, literario, lingliistico y, por supuesto, etnogrifico.

En 1984, y después de cuatro afios de disefio del proyecto tanto en
Estados Unidos como en Hungria, Zoltin Fejos, Péter Niedermtiller y Mihaly
Hoppal iniciaron en Indiana su trabajo de campo sobre la identidad étnica
entre los descendientes de los emigrantes hingaros. Los investigadores
comprobaron cémo durante las entrevistas de las historias de vida los
informantes recurrian frecuentemente a las piginas de sus albumes de
fotografias para «ecordar mejor» los acontecimientos de su historia fami-
liar. Desde ese momento, Mihdly Hoppal consideré imprescindible el es-
tudio de estas imigenes y el uso de su poder elicitador de la memoria
en las entrevistas con los informantes.

Como la emigraciéon hingara llegdé a Estados Unidos en tres distintas
oleadas durante este siglo, las fotografias objeto de estudio correspondian
a generaciones diversas y con distintos criterios a la hora de considerar
un acontecimiento familiar como relevante y, por tanto, digno de ser fo-
tografiado. Hoppal comprobé cémo se mantienen en estas imagenes, a
través de las generaciones, lugares comunes siempre fotografiados: bodas,
funerales o visitas de familiares de Hungria.

3 Para mas informacion es posible consultar algunas reproducciones de estas cartas

en el articulo de Andrds Bian 1989.

2 Identity Preservation throught Traditionalizing. A Comparative Study in Modern
Hungary and the United States, Zoltin Fejds, del Museo Etnogrifico de Budapest, Péter
Niedermuller y Mihidly Hoppal del Instituto Etnogrifico de la Academia Hingara de
Ciencias (con la organizacion de Linda Dégh desde los Estados Unidos y de Tamas
Hofer desde Hungria)
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A través de sus fotografias, se mantiene viva la memoria del pasado
familiar y se sitGan los origenes y las raices. Incluso el rito de observarlas
junto a la nueva generacién ofrece la posibilidad de mantener la tradi-
cién, introduciendo a los jovenes en la historia de la familia, perpetuan-
do un distintivo étnico diferencial ¥ desde el imaginario comin en torno
a un pequefio pais a miles de kilémetros.

Bien podria ser esta la conclusién de nuestras piaginas: cémo la foto-
grafia y el film etnografico han tenido parte en la construccién de la iden-
tidad nacional de Hungria.
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El articulo repasa la historia de la fotografia etnogrifica hingara, exponiendo las
diferentes escuelas —como el denominado «estilo hiingaro—, instituciones y fotégrafos
que, desde un punto de vista cada vez mas antropolégico, han recogido en imigenes
los distintos aspectos de la cultura de ese pais. Se analizan también los tultimos proyec-
tos audiovisuales, filmicos y fotogrificos, llevados a cabo por los mas prestigiosos inves-
tigadores en antropologia visual en los centros universitarios de Miskolc y Budapest.

The author reviews the history of ethnographic photography in Hungary: the different
schools —such as the so-calles «<Hungarian style—, institutions and photographers that
from an ever more anthropological vantage point have visually recorded the multifarious
aspects of the country’s culture. In addition, the author discusses the latest projects —in
photography as well as in film— carried out by the most prestigious researchers in vi-
sual anthropology at the universities of Miskoic and Budapest.
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